Agnes Sappers Wirkung in Japan

Zur Rezeption eines deutschen Familienbilds
in der fruhen Showa-Zeit

Harald Salomon, Berlin

Im Juni des Jahres 1941 kuindigte das traditionsreiche Produktionshaus Nik-
katsu die Urauffuhrung des Spielfilms “Familie der Liebe” an. Das Werk, so
warben die Produzenten, stelle die japanische Verfilmung eines “nationalsozi-
alistischen Familienromans” dar, der auch den “Fuhrer Hitler begeistert”
habe (vgl. Abb. 1). Bereits ein fluchtiger Blick auf den Namen der Autorin
offenbart jedoch, daBl eine unmittelbare Beziehung der literarischen Vorlage
zur genannten Ideologie fraglich ist. Es handelt sich um die 1929 verstorbene
Schriftstellerin Agnes Sapper. Der japanische Titel Ai no ikka bezeichnet ihr
Hauptwerk, das rund zwanzig Jahre zuvor im Wilhelminischen Reich (1906)
verfalite Buch Die Familie Pfdffling. Zunachst mit dem Nebentitel Eine deut-
sche Wintergeschichte versehen, spiter als Lustige Geschichte aus der Friih-
lingsstrafie bekannt, wird die Erzdhlung der frankischen Autorin zu den popu-
larsten deutschsprachigen Kinder- und Jugendbiichern des zwanzigsten Jahr-
hunderts gerechnet.

Die Rezeptionsgeschichte der Pfafflings-Buicher im mitteleuropaischen
Raum - eine erfolgreiche Fortsetzung erschien 1910 — verdiente eine eigene
Untersuchung. Beide Bénde wurden im Kaiserreich, in der Weimarer Republik,
wiahrend des Nationalsozialismus, aber auch in den ersten Jahrzehnten der
Nachkriegszeit vielfach wiederaufgelegt. Insgesamt erschienen die Schriften
Sappers in einer Gesamtauflage von iiber zwei Millionen Exemplaren.'

Die Auseinandersetzung mit dem deutschen Hintergrund des Films Ai no ikka wurde von
Iwamoto Kenji #5 A% 2, Waseda-Universitat, angeregt. Erlauterungen zur Produktions-
geschichte erhielt ich von Satd Chihiro /£ TIA.

1 Diese Zahl nennt eine Veroffentlichung zum 75. Geburtstag des Gundert Verlags, welcher
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Abb. 1: Zeitgenossische Werbung. Text oben: “Ein in die Welt schiefendes schweres
Geschol3 des japanischen Films”; rechts: “Die japanische Verfilmung eines national-
sozialistischen Familienromans, der den Fuhrer Hitler begeisterte”; links: “Das wahre
Wesen liebevoller Familienerziehung durch sieben namhafte Kinderdarsteller voll-
kommen [zum Ausdruck gebracht]”; unten: [Stab und Darsteller]; “Ein neuartiger
Film deutsch-japanischer Freundschaft”.
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den groBiten Teil der Sapperschen Werke veroffentlichte, bereits im Jahr 1953. Fiinfund-
siebzig Jahre D. Gundert Verlag Stuttgart, 1878—1953, [Stuttgart: D. Gundert Verlag]
1953: 8. Allein Die Familie Pfdffling erschien in einer Gesamtauflage von rund 900.000
Exemplaren. Siehe “Wiederentdeckung eines Kinderbuch-Klassikers”, Sonntagsblatt —
Evangelische Wochenzeitung fiir Bayern, 11. August 2002.
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Obwohl die Geschichten der “Erziehungsschriftstellerin™ somit iiber ein halbes
Jahrhundert Bestseller waren, versanken sie seit den 1970er Jahren zunehmend
in Vergessenheit. Im Gegensatz zur Schweizerin Johanna Spyri, mit der sie
oft in einem Atemzug genannt worden war, erfuhr Agnes Sapper kaum noch
Aufmerksamkeit.’ Erst seit der Wende zum einundzwanzigsten Jahrhundert
zeichnet sich ein neues Interesse an ihrem Werk ab, was unter anderem die
Erscheinung einer uberarbeiteten Neuauflage der Familie Pfiiffling belegt.”*
Die folgenden Ausfuhrungen wenden sich der bisher unbeachteten Rezeption
der Erzahlung im Japan der fruhen Shdowa-Zeit zu.” Im Vordergrund steht die

2 Zur Einschiatzung siehe Maria FRISE: “Walburg, die treue Magd”, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 5. November 2002.

3 In diesem Sinn auBerte sich die Historikerin Gudrun Wedel im Jahr 1986. Vgl. “‘...
nothing more than a German woman.’ Remarks on the Biographical and Autobiographical
Tradition of the Women of One Family”, Ruth-Ellen B. JOERES & Mary Jo MAYNESIN
Hg.): German Women in the Eighteenth and Nineteenth Centuries. A Social and Literary
History, Bloomington: Indiana University Press 1986: 308.

4 Die “Wiederentdeckung des Kinderbuch-Klassikers” — so das Sonntagsblatt — hat auch
einen lokalhistorischen Hintergrund. Denn die Neuauflage bereitete ein Verlag aus Wiirzburg
vor. In dieser Stadt hatte die Schriftstellerin die letzten funfundzwanzig Jahre ihres Lebens
verbracht. Die bearbeitete und leicht gekiirzte Fassung kombinierte die dlteren Nebentitel
und wurde als “Wintergeschichte aus der FruhlingsstraBe” veroffentlicht. Siehe Agnes
SAPPER: Die Familie Pfdffling, Wurzburg: Arena Verlag 2002. Zur Neuerscheinung vgl.
“Wiederentdeckung eines Kinderbuch-Klassikers”.

5 Die groBle Zahl japanischsprachiger Fassungen der Erzahlung steht im Gegensatz zur
marginalen Beachtung in der Sekundarliteratur. Unter dem Titel “Familie der Liebe”
verzeichnet allein der Katalog der Staatlichen Parlaments-Bibliothek mehr als dreifig
Ausgaben. Es handelt sich um selbststandig bzw. als Teil von Sammelbanden erschienene
Ubersetzungen, Nacherzéhlungen und Bilderbiicher, fur deren Texte unterschiedliche Au-
toren verantwortlich zeichneten. Vgl. MIYAHARA Kdichird = 5% —HF (Sekai katei
bungaku zenshi 15, Heibon Sha 1930; Chiigakusei zenshlt 11, Chikuma Shobd 1950),
UEDA Toshird & A EF (Sekai meisaku zenshii 35, Kddan Sha 1952; Shonen shojo sekai
meisaku zenshi 16, Kddan Sha 1961; Shonen shdjo sekai meisaku bungaku zenshii 49,
Shogaku Kan 1964; Sekai meisaku zenshlt 8, Kodan Sha 1966; Haha to ko no meisaku
zenshll 5, Shiiei Sha 1967; Sekai no meisaku tosho kan 19, Kddan Sha 1968; Shogaku
Kan meisaku bunko 20, Shogaku Kan 1968; Furawa bukkusu, Shogaku Kan 1983),
MURAOKA Hanako #fF7E+ (Sekai dowa bunko 83, Nihon Shobd 1953; Sekai dowa
bunko 23, Nihon Shobd 1957), Horl Hisako i (Sekai meisaku monogatari 36,
Reimei Sha 1953; Sekai meisaku zenshil, Reimei Sha 1957), OHARA Tomie KJF & &%
(Sekai meisaku bunko 97, Kaisei Sha 1954; Shonen shdjo sekai no meisaku 30, Kaisei
Sha 1964; Shonen shdjo sekai no meisaku 38, Kaisei Sha 1984), TAKEDA Masami ®HIE
3% (Gakkyt bunko ni san nen sei, Nihon Shobd 1955), SAGARA Morio # E5FZ& (Wakakusa
bunko, Mikasa Shobd 1955), KAWAMURA Shodhei JI[F#43 (Gakunen betsu sekai jidd
bungaku zenshil ni san nen sei, Nihon Shobd 1961; Gakkyt bunko no ni san nen bunko,
Nihon Shobd 1970; Shdgaku bunko, Nihon Shobd 1978), SHIOYA Tard HEZ A RE (Sekai
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Frage, welchen Wandel die charakteristische Darstellung der Familie erfuhr,
auf der die Popularitat unter deutschsprachigen Lesern beruhte.

Der Begriff “Familie” bezeichnet, wie Pierre Bourdieu verdeutlicht hat,
eine Kategorie, die der kulturellen Formung gesellschaftlicher Realitét dient.
Je nach historischen und sozialen Kontexten verbindet sie sich mit spezifischen
Diskursen. Zu den Merkmalen dieser Diskurse zahlt die anthropomorphe
Deutung der behandelten Sozialbeziehung. Der Gruppe werden die Eigen-
schaften eines Individuums zugeschrieben, alle Zugehorigen scheinen sich
durch eine besondere Personlichkeit — einen “Familiengeist” in den Worten
Sappers — zu kennzeichnen.®

Die Beschaffenheit dieses kulturellen Bildes im Werk der Autorin bildet
den Ausgangspunkt der Untersuchung. Zunichst wird die Frage behandelt,
welche Lebenserfahrungen in die Darstellung eingegangen sind. In der Folge
gilt der Wahrnehmung ihres Entwurfs in den ersten Jahrzehnten nach der
Veroffentlichung und den vermeintlichen Beziehungen zu nationalsozia-
listischen Konzepten besondere Aufmerksambkeit.

Vor allen Dingen soll jedoch die Logik der Adaption des Stoffs im zeitge-
nossischen Japan untersucht werden. Dabei kennzeichnet den Begriff “Adap-
tion” ein weites Verstandnis, das sowohl die Bearbeitung auf textueller Ebene
als auch die thematische Rahmung einschlieft.

Allgemein gliedert sich dieser Vorgang in die Entwicklung ein, die Familien-
Diskurse in Japan seit der Meiji-Zeit durchliefen. Von besonderem Interesse
ist die Bildung eines Konzepts der hauslichen Lebensgemeinschaft fur die
entstehenden Mittelschichten im urbanen Raum.” Wie die Popularisierung

shdjo meisaku zenshti 9, Iwasaki Shoten 1963 u. 1973), YAMAGUCHI Shird 11171 PYEf
(Shonen shojo shin sekai bungaku zenshlt 15: Doitsu koten hen 2, Kodan Sha 1963;
Kokudo Sha ban sekai no meisaku 15, Kokudo Sha 1978), KUME Genichi AKIC—
(Kbdan Sha no ehon gorudo ban 6.15, Kddan Sha 1963); ISHIMARU Shizuo A7 L i
(Shdnen shdjo sekai no bungaku 21, Kawade Shobd 1968), MiyawAKI Toshio ‘& e I
(Shonen shdjo sekai no bungaku. Kara meisaku 18: Doitsu 2, Shogaku Kan 1969), NONAGASE
Masao BFE i IE K (Shonen shdjo sekai no meisaku 26, Shilei Sha 1969), OGAwA Chd /]y
JII## (Magaretto bunko. Sekai no meisaku 12, Shiiei Sha 1975), SEk1 Kusuo BE##E
(Kodomo no tame no sekai meisaku bungaku 21, Shiiei Sha 1979). Zu erginzen sind unter
anderen Ausgaben der Jahre 1939 (MIYAHARA Koichird, Chiid Kdron Sha) und 1990
(YAMAGUCHI Shird, Kokudo Sha). In Form eines Manga erschien die Erzahlung 1996
(N1TTA Kydko 7+, San Maku bunko komikku ban sekai no meisaku, San Maku).

6  Pierre BOURDIEU: “Familiensinn”, Praktische Vernunft. Zur Theorie des Handelns, Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1998: 126-36.

7  Gleichfalls bedeutend fur das Folgende ist die Verknuipfung von Familien- und Staatsbildern
in der Selbstdarstellung des Gemeinwesens als “Familienstaat” (kazoku kokka). Zu beiden
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des Begriffs katei als Ubertragung des englischen home verdeutlicht, nahm
die Rezeption europaischer und amerikanischer Autoren in diesem Zusam-
menhang einen wichtigen Stellenwert ein ®

Konkret seien hier folgende Aspekte in den Mittelpunkt gerickt: Welche
Impulse fuhrten zur ersten Ubersetzung der Familie Pfdffling ins Japanische
gegen Ende der 1920er Jahre? In welchen thematischen Zusammenhang stellten
Verlag und Ubersetzer die Veroffentlichung in den Jahren 1930 und 19397’
Welchen Hintergrund hatte die 1940 getroffene Entscheidung der Nikkatsu-
Studios, den Stoff zu verfilmen? Welche Verfahren charakterisierten die Be-
arbeitung fur das japanische Filmpublikum? Wie ist die Vermarktung des
Produkts zu erklaren? Auf welche Weise beurteilte die Kritik das Projekt?'

Fragen siehe Margret NEUSS-KANEKO: Familie und Gesellschaft in Japan. Von der Feu-
dalzeit bis in die Gegenwart, Munchen: Beck 1990; NiSHIKAWA Yiko: “The Modern
Japanese Family System. Unique or Universal?”, Donald DENOON u.a. (Hg.): Multicultural
Japan. Palaeolithic to Postmodern, Cambridge: Cambridge University Press 1996: 224-32;
Jordan SAND: “At Home in the Meiji Period”, Stephen VLASTOS (Hg.): Mirror of Modernity.
Invented Traditions of Modern Japan, Berkeley, Cal. u.a.: University of California Press
1998: 191-207; UENO Chizuko: “Modern Patriarchy and the Formation of the Japanese
Nation State”, DENOON u.a. 1996: 213-23. Vgl. auch etwa MUTA Kazue 7 [ Senryaku
to shite no kazoku. Kindai Nihon no kokumin kokka keisei to josei ik & L CTOFRK. it
R AROEREZREK & Z M (“Familie als Strategie. Die Bildung des modernen japani-
schen Nationalstaats und die Frauen™), Shinyd Sha 1996; UENO Chizuko _$¢T-51-
Kindai kazoku no seiritsu to shiien SEARKIE DKL L #4755 (“Entstehung und Ende der
modernen Familie’), Iwanami Shoten 1994.

8 Als Quelle attraktiver Familienbilder diente nicht zuletzt die Ubersetzung erfolgreicher
Werke der amerikanischen sowie europaischen Kinder- und Jugendliteratur. Als exempla-
rische Leistungen gelten beispielsweise die Ubertragung von Frances H. Burnetts Little
Lord Fauntleroy (erstmals 1891 von WAKAMATSU Shizuko #44%+) und von Johanna
Spyris Heidi (erstmals 1920 von NoGAaMI Yaeko Bf_E-#R4:-f aus dem Englischen). Siehe
hierzu UENO Yoko: “Die Rezeption deutschsprachiger Kinder- und Jugendliteratur in
Japan. Teil 11, Kinderliteratur in Japan und Deutschland — Versuch eines west-ostlichen
Diwans, Berlin: Japanisch-Deutsches Zentrum 1993: 22ff. Zur allgemeinen Entwicklung
der Gattung vgl. Jurgen BARTHELMES: Die biirgerliche Kinder- und Jugendliteratur im
Japan des 19. Jahrhunderts (1868—1895), Ludwig-Maximilians-Universitat zu Miuinchen,
Philosophische Fakultat, Dissertation, 1977; Britta WOLDERING: Akai tori in den Jahren
1918/1919. Die Entstehung einer modernen japanischen Kinderzeitschrift, Frankfurt a.M.
u.a.: Peter Lang 1998 (Europaische Hochschulschriften XXVII, Asiatische und Afrikanische
Studien 67).

9 Der von Genette gepragte Begriff “Paratext” liegt hier nahe. Das heifit im Vordergrund
der Betrachtung stehen Titel, Untertitel, Vorwort und andere Elemente eines Texts, die
seinen Sinn zu erlautern und die Lekture zu pragen suchen. Siehe Gérard GENETTE:
Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des Buches, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2001.

10 Neben dem historischen Material verdankt die Fassung der Fragestellung folgendem Beitrag
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Eine Herausforderung bei der Durchfihrung des Vorhabens stellte die frag-
mentarische Uberlieferung des Spielfilms dar. So ist die Tatsache, dal Familie
der Liebe wie die literarische Vorlage lange Zeit kaum beachtet wurde,"’
nicht allein darauf zuruckzufuhren, daB der Regisseur Sunohara Masahisa #
JREA kaum zum Kreis der Meister vom Rang eines Kurosawa, Mizoguchi
oder Ozu zu rechnen sein durfte. Vielmehr mufl auch auf den Umstand
hingewiesen werden, daf lediglich eine rund zwanzigminiitige Montage von
Fragmenten erhalten ist, die zudem ohne Tonspur vorliegen."

Offensichtlich erschwert die Uberlieferungssituation eingehende Untersu-
chungen zum textuellen Resultat der Adaption. Das Drehbuch von Tateoka
Kennosuke fif§ #7281 verdeutlicht jedoch, welche Interessen verfolgt wur-
den.” Uber verschiedene Aspekte, welche die Verfilmung erbrachte, infor-

Anregungen, ohne damit dem Ansatz der Histoire croisée folgen zu wollen: Michael
WERNER & Bénédicte ZIMMERMANN: “Vergleich, Transfer, Verflechtung. Der Ansatz der
Histoire croiséeund die Herausforderung des Transnationalen”, Geschichte und Gesellschaft
28 (2002): 607-36.

11 Die Produktion wird in den Klassikern der japanischen Filmgeschichtsschreibung nur
teilweise erwahnt. Siehe etwa CHIBA Nobuo T-Z{#15% v.a. (Hg.): Nihon eiga shi F AW
[l 5 (“Geschichte des japanischen Films”), Kinema Junpd Sha 1976 (Sekai no eiga sakka
31): 211 u. 226; TANAKA Junichird HH#fi—ER: Nihon eiga hattatsu shi H AW 333
51 (“Geschichte der Entwicklung des japanischen Films™), Ch{id Koron Sha 1980, Bd. 3:
37; IMAMURA Shohei 4#f B - u.a.: Kéza Nihon eiga 78 H A (“Kolleg japanischer
Film”), Iwanami Shoten 1986, Bd. 3: 273. Unerwihnt bleibt Ai no ikka in: SATO Tadao &
&R 5B - Nihon eiga shi F ZRBRBI T (“Geschichte des japanischen Films™), Iwanami Shoten
1995. Auch die bisher umfangreichste Auseinandersetzung mit dem Zeitraum, in den die
Urauffuhrung des Werks fiel, geht nicht auf den Film ein. Vgl. Peter B. HIGH: Teikoku no
ginmaku. Jigo nen sensé to Nihon eiga +HAEHRS & HAMLH] (“Die Leinwand des
Kaiserreichs. Der funfzehnjahrige Krieg und der japanische Film”), Nagoya Daigaku
Shuppan Kai 1995.

12 Den Angaben der Zensurstelle im Innenministerium zufolge betrug die Lange der zur
offentlichen Vorfuhrung bestimmten Fassung 2.928 Meter, was einer ungefidhren Spielzeit
von nahezu zwei Stunden (110 Minuten) entspricht. Die Uberlieferung des Fragments ist
den Bemithungen der 1952 von Matsuda Shunsui £ %32 zur Bewahrung des japanischen
Stummfilm-Erbes gegriindeten Firma Matsuda Eiga Sha (Matsuda Film Productions) zu
danken. Es durfte sich um die Reste einer gekuirzten 16mm-Version handeln, die in den
frithen vierziger Jahren von der Firma Sakura Gurafu fur den Heimgebrauch vertrieben
wurde. Werbung fur diese Version wurde in zeitgenossischen Filmzeitschriften veroffent-
licht. Siehe etwa Eiga hydron, Oktober 1942: 57. Zur Langenangabe sieche NAIMU SHO
KEemo Kyoku NEE 2R ) (‘Polizei- und Sicherheitsamt im Innenministerium”): Eiga
ken’etsu jihé ML FRBHRFER (“Filminspektions-Nachrichten™), Bd. 36 (1941), [Nachdruck:]
Fuji Shuppan 1986: 294.

13 TATEOKA Kennosuke: “Ai no ikka” 3 D—% (“Familie der Liebe”), Eiga hyéron, Juni
1941: 126-45.
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mieren zudem Rezeptionstexte aus der Zeit der Urauffihrung, die in beacht-
licher Zahl vorliegen. Diese Texte sind von besonderem Interesse, da sie
Wahrnehmungen zu den transportierten Familienbildern formulieren.

Biographisches

Abb. 2: Karl Brater Abb. 3: Agnes Sapper im Jahr 1914

Agnes Sapper wurde im Jahr 1852 als zweites Kind des Juristen und Politikers
Karl Brater und der Erlanger Professorentochter Pauline Pfaff in Minchen
geboren.'* Die Lebensumstinde der jungen Familie waren von finanziellen
Sorgen und haufigen Umzugen geprigt, die sich aus dem beruflichen Werde-
gang des Vaters ergaben. Mit der Ubernahme des Biirgermeisteramts in Nord-
lingen hatte Braters Karriere vielversprechend begonnen. Die gewiinschte

14 Die Angaben beruhen auf: Agnes SAPPER: Ein Grufs an die Freunde meiner Biicher,
Stuttgart: D. Gundert Verlag 1922; Agnes HERDING-SAPPER: Agnes Sapper. Ihr Weg und
Wirken, Stuttgart: D. Gundert Verlag 1936 (1931): 7-48; Inge MEIDINGER-GEISE: “Agnes
Sapper zum ‘Jahr des Kinds’ 1979, Erlanger Bausteine 27 (1980): 139-51 sowie WEDEL
1986.
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Aufnahme in den Staatsdienst im Konigtum Bayern blieb ihm jedoch versagt,
da er sich fur die liberale Bewegung und die Reichseinigung unter preuflischen
Vorzeichen einsetzte. Brater wurde deshalb publizistisch tatig, unter anderem
als Mitherausgeber des Deutschen Staats-Worterbuchs" und Grunder der
Siiddeutschen Zeitung.

Wie ihr Ehemann entstammte Pauline dem stiddeutschen protestantischen
Bildungsburgertum. Threm Improvisationstalent und Frohsinn wird es zuge-
schrieben, da3 die beiden Kinder trotz einfacher materieller Verhaltnisse
ausgesprochen glucklich aufwachsen. Eine bleibende Herausforderung stellt
die Unstetigkeit dar, welche das Familienleben auch charakterisiert, nachdem
der Vater als Abgeordneter fur den bayerischen Landtag gesellschaftliche
Anerkennung erfahrt. Um den Tochtern eine selbstandige Existenz zu ermog-
lichen, werden sie in Fremdsprachen unterrichtet. Als der Vater 1869 verstirbt,
siedelt die Familie nach Erlangen uiber, wo Agnes beginnt, als Hauslehrerin
Franzosisch zu unterrichten.

Im Jahr 1875 heiratet sie den wurttembergischen Buirgermeister und spéteren
Gerichtsnotar Eduard Sapper. Das Paar lebt zunichst in Blaubeuren, wo drei
Sohne geboren werden. Nach dem frithen Tod zweier Kinder zieht die Familie
1882 nach Neckarteilfingen. Auf Anregung ihres Manns nimmt Agnes erfolg-
reich an einem Wettbewerb teil, der um Einsendung von Jugenderzahlungen
wirbt. Die Geschichte “In Wasserfluten” erscheint 1882 bei David Gundert
in Stuttgart, der ihr langjahriger Verleger werden sollte. Die Erziehung der
Kinder — in Neckarteilfingen werden zwei Tochter geboren — aber auch
gesundheitliche Probleme stehen einer regelmaBigen literarischen Produktion
entgegen. Erst als die jungere Tochter 1888 langere Zeit bei der Gromutter
in Wirzburg weilt, beginnt Agnes erneut zu schreiben. Zuerst werden die
urspringlich an das Kind in der Ferne gerichteten Erzahlungen veroffentlicht.
In der Folge erscheinen bei Gundert Werke wie Das erste Schuljahr (1894)
und Gretchen Reinwalds letztes Schuljahr (1901), die zahlreiche Wiederaufla-
gen erfahren.

Als Eduard Sapper 1898 stirbt, beschlieft Agnes, mit den Kindern nach
Wirzburg zur Mutter zu ubersiedeln. Die literarische Produktion wird nun
stetiger. Im Jahr 1904 erscheint Fiir kleine Mddchen, wenig spater Das kleine
Dummerle — eine Erzahlung, die inhaltlich bereits auf ihr Hauptwerk verweist.

15 Johann Kaspar BLUNTSCHLI & Karl BRATER (Hg.): Deutsches Staats-Worterbuch, Stuttgart
& Leipzig: Expedition des Staats-Worterbuchs 1857-70.
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Agnes Sapper hatte in einem Zeitalter zu schreiben begonnen, als die Produk-
tion von Kinder- und Jugendliteratur zunahm. Der grofere Teil wurde mit
der Zielsetzung geschrieben, das nationale Gefuhl der heranwachsenden Ge-
neration zu kultivieren. Wie Walter Benjamin 1929 bemerkte, waren wenige
Texte entstanden, die im asthetischen Sinne uberzeugen konnten.'® Auch
Sappers Erzahlungen konzentrierten sich zunichst auf den erzieherischen
Gesichtspunkt, und mit padagogischen Fragen sollte sie sich bis weit in das
“Jahrhundert des Kindes” hinein befassen.'” Erst unter dem EinfluB der Ju-
gendschriftenbewegung nimmt der erzahlerische Aspekt groferes Gewicht
ein.'® So gewinnen ihre Werke seit dem Kleinen Dummerle eine neue Dimen-
sion. Mit dem Alltagsleben der Familie entdeckt sie ihr eigentliches Thema
und eine “bis zu einem gewissen Grad realistisch zu nennende Form der
Darstellung”."” Die folgenden Texte orientieren sich an diesem Muster, wobei
die Autorin starkes soziales Engagement offenbart. Da sie jedoch die Bewalti-
gung gesellschaftlicher Probleme auf der personlichen Ebene thematisierte
und nur fur die Ausbildung von Tugenden wie Gottvertrauen, Optimismus
und FamilienbewuBtsein eintrat, wurden nach dem Zweiten Weltkrieg kritische
Stimmen laut, die etwa von einer “Flucht in die Familie” sprachen.”

16 Von diesem Urteil nahm Benjamin Johanna Spyri aus, die Autorin der “Geschichten fur
Kinder und solche die Kinder lieb haben”. Walter BENJAMIN: “Kinderliteratur (Rundfunk-
vortrag gesendet am 15. August 1929)”, STADT- UND UNIVERSITATSBIBLIOTHEK FRANKFURT
AM MAIN (Hg.): Die Kinderbuchsammlung Walter Benjamin. Ausstellung des Instituts fiir
Jugendbuchforschung der Johann Wolfgang Goethe-Universitdt und der Stadt- und Uni-
versitdtsbibliothek Frankfurt am Main, 12. Mdrz bis 25. April 1987, Frankfurt a.M. 1987:
22.

17 Im Jahr 1912 veroffentlichte die Schriftstellerin ein popularwissenschaftliches Werk zu
Erziehungsfragen, in dem sie sich mit den Ansatzen der Reformpadagogik im allgemeinen
und den Thesen Ellen Keys im besonderen auseinandersetzte. Siehe Erziehen oder Werden-
lassen? Stuttgart: D. Gundert Verlag 1912.

18 Im Gruf an die Freunde meiner Biicher geht sie auf die Anregungen ein, die sie durch
Heinrich Wolgasts 1906 veroffentlichte Schrift Das Elend unserer Jugendliteratur erhalten
hatte. Siehe SAPPER 1922: 31-3.

19 Malte DAHRENDORF: “Agnes Sapper”, Klaus DODERER (Hg.): Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur, Bd. 3, Weinheim und Basel: Beltz Verlag 1979: 261.

20 Vgl. James Kruss: “Das Buch [Die Familie Pfiffling] ist, meine ich, nicht ein Weg in die
Welt, sondern eine Flucht vor der Welt, eine Flucht in die Familie, die sich selbst genug
ist.” Siehe Naivitdt und Kunstverstand. Gedanken zur Kinderliteratur, Weinheim & Basel:
Beltz Verlag 1992 (1969): 196-7.
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Die Familie Pfiffling

Die Niederschrift des ersten Bandes begann im Frithjahr 1905, als die Schrift-
stellerin voruibergehend von ihren Pflichten entlastet wurde. Riickblickend
berichtet sie im Gruf3 an die Freunde meiner Biicher, daf} ihr die Protagonisten
seit der Erzahlung uber Frieder Pfaffling, das “kleine Dummerle”, klar vor
Augen standen:

Die Eltern duBlerlich zu den einfachen Leuten gehorig, aber nach Charakter
und Bildung hochstehend; die Kinder, durch ihre grofle Zahl unwillkurlich
anspruchslos erzogen und hilfsbereit; die tuchtige Magd nach altem Schlag.
Sie alle waren mir lieb und vertraut und ich hatte die gute Zuversicht, sie
lebenswahr schildern zu konnen.”'

Als problematisch empfand die Autorin hingegen die Frage, “woran sich im
Haus Pfaffling der Familiengeist erweisen” sollte. Die Suche nach einem
narrativen Gerust fur die Schilderung des Lebens einer Gruppe und nicht wie
héaufig zuvor eines Individuums erwies sich als die eigentliche Herausforderung
der Arbeit. Zur Beschaffenheit des “Familienerlebnisses”, welches den episo-
denhaft geschilderten Alltag der Pfafflinge verschranken sollte, aulerte sie:

Endlich fand ich es. War doch die Stellung dieses Musiklehrers gar zu gering
und unsicher fur eine grole Familie; konnte nicht mit einer Aussicht auf eine
gute Anstellung begonnen und nach Hindernissen mit der endlichen Erfullung
geschlossen werden? Die Direktorsstelle in Marstadt kam mir in den Sinn,
durch sie konnte sich die Erzahlung schon abrunden und der Schluf3 sich
ganz natiirlich ergeben.”

Den zeitlichen Rahmen der Erzahlung hielt die Autorin im Untertitel “Eine
deutsche Wintergeschichte” fest. Ihrer Ansicht nach eignete sich die dunkle
Jahreszeit am besten, um das “traute, deutsche Familienleben” zu schildern:

Allerlei mufite sich ereignen durch den Schulbeginn, durch die dunkeln und
kalten Tage, in die das Weihnachtsfest hereinleuchtet: Muthe und Sorgen fur
Eltern, die in beschrankten Verhaltnissen fur sieben Kinder verantwortlich
sind, aber eben durch diese sieben frohliche Leben, mancher Strahl sonniger
Heiterkeit.”

21 SAPPER 1922:41-2.
22 Ebd.: 42-3.
23 Ebd.: 43.
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Im August 1906 schlieBt Sapper die Arbeiten ab. Zum Weihnachtsgeschiaft
desselben Jahres liefert der Gundert Verlag die ersten Exemplare an den
Buchhandel. Mit einer gewissen Verzogerung stellt sich der Erfolg ein. Von
1910 an — der zweite Teil der Erzahlung und die Biographie der Mutter,
Pauline Brater, sind mittlerweile erschienen — zieht der Absatz an. Wahrend
des Ersten Weltkriegs haufen sich die Neuauflagen, da, so die Verfasserin,
“der Einkauf der meisten Waren durch Bezugsscheine beschrankt war und
Biicher dadurch zum meist begehrten Geschenkartikel wurden.””*

Der Umsatz steigt, und eine wachsende Zahl “freundlicher Stimmen des
Dankes” — auch von seiten schweizerischer und niederlandischer Leser —
erreichen die Wirzburgerin. Zu ihrer besonderen Freude sammeln sich Be-
richte, die besagen, da3 die Bande “von einem Schuitzengraben zum anderen
wandern”. Denn in vielen Kisten, die das Rote Kreuz an die “Feldgrauen”
sendet, ist Die Familie Pfiffling enthalten.”

Zahlreiche Zuschriften duBlerten sich zur authentischen Qualitat des “Fami-
liengeists”, dessen Darstellung die Intention der Autorin gebildet hatte. Eine
Mutter bestitigte im Winter 1918, daB} es tatsachlich die familiale Harmonie
sei, die iiber die Note des Alltags hinweghelfe:

Licht und Kohlen sind knapp und wir sitzen oft lang beieinander im Dunklen,
aber wenn die Kinder von der Funfzehnjahrigen bis herunter zum Dreijahrigen
alle acht sich um mich scharen und mit mir Weihnachtslieder singen, sind
wir so gliicklich, daB wir nichts von allen Entbehrungen spuren.”®

Andere Leser betrachten die wirkliche Existenz des Musikerhauses als etwas
Selbstverstandliches. Eine Pianistin erkundigt sich, ob die Kompositionen
Frieders, von denen der zweite Band berichtet, veroffentlicht seien. Haufig
wird gefragt, welcher der Sohne im Feld stinde und ob einer gefallen sei.”’

AnlaBlich ihres siebzigsten Geburtstags im Jahr 1922 mischen sich diffe-
renziertere Meinungen in das Lob der Biuicher. Ein Universitatsprofessor aus
Wirzburg “gesteht gern und freudig” zur Bedeutung der Schriften:

24 Ebd.: 90.

25 Ebd.: 89. In die Freude mischen sich allerdings Bedenken, wie die Buicher “wohl aussehen
mogen”. Die Tochter Agnes Herding-Sapper zitiert aus einer Karte eines in Rufland
stationierten Leutnants: “Auf der Reise durch unseren Schuitzengraben ist ‘Familie Pfaffling’
auch bei mir eingetroffen. Sie hat uns allen recht viel Freude und Sonnenschein gebracht.”
HERDING-SAPPER 1931: 162.

26 Ebd.
27 SAPPER 1922: 75.
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Mag sie manchen zu klein-burgerlich, ja zu philistros anmuten; diese Kinder-
stube, wie sie Agnes Sapper zeichnet, ist doch der Quell geworden, aus dem
die vielen deutschen Manner und Frauen hervorgegangen sind, die unser
Vaterland mit zum Kulturtrager fur die Welt gemacht haben. Man denke an
das deutsche Pfarrhaus in seiner kulturhistorischen Bedeutung. In der uniiber-
trefflichen Schilderung der Kinderstube des deutschen buirgerlichen Hauses
liegt ein auBerordentliches Verdienst der Agnes Sapper, ja es steckt ein Stiick
deutsche Kulturgeschichte darin.”®

Ein Oberstudiendirektor aus Regensburg erlautert seinen Eindruck von den
“trefflichen Menschen”, die Sapper dem Leser nahebringe:

Sie sind gemitlich und einfach, aufrichtig und freundlich, durchaus keine
Tugendbolde, sondern Leute, bei denen es genau so zugeht wie bei uns, die
dieselben Miéngel haben wie wir und dieselben Lebensgewohnheiten, die
kampfen mussen mit den bitteren Notwendigkeiten des Alltags und sich doch
nicht unterkriegen lassen, sondern immer heiter und guter Dinge sind. Jeder
Leser, ob jung oder alt, fuhlt sich da heimisch, denn diese Gestalten sind aus
Fleisch und Blut geschaffen und sind uns so vertraut wie unsere Wohnstube.”

Die lobenden Stimmen uberzeugten schlieBlich auch die Autorin von der
“inneren Wahrheit” ihrer Erzahlung. Die Familie Pfaffling, bemerkte Sapper,
lebe da und dort wirklich in Deutschland. Dabei beurteilte sie ihre personliche
Leistung im Gruf3 an die Freunde meiner Biicher bescheiden:

Und was habe ich geleistet? Nichts weiter, als daf} ich meine Leser hineingefuhrt
habe in das traute, deutsche Familienleben und ihnen den im besonderen
Sinne deutschen Frieder gezeigt habe, den guten, traumerischen, in sich ge-
kehrten Knaben, der noch immer das Lieblingskind der deutschen Familie
bleibt, trotzdem die praktischen, aufgeweckten, selbststandigen Jungen so
viel besser in unsere harte Zeit passen. Ich habe die Empfindung, daf} ich den
Dank einnehme, der eigentlich nicht mir, sondern eben diesem schlichten
Familienleben gebiuihrt, das Gott uns erhalten m’(')ge.w

28 Hans RIETSCHEL: “Was hat Agnes Sapper dem Arzt zu sagen?”’, Agnes Sapper zum 70.
Geburtstag, Stuttgart: D. Gundert Verlag 1922: 66.

29 Armin SEIDL: “Agnes Sapper als Schriftstellerin”, Agnes Sapper zum 70. Geburtstag: 13.
30 SAPPER 1922: 53—4; zur “inneren Wahrheit” der Erzahlung siehe ebd.: 52.
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Nationalsozialistische Kulturpolitik und die Pfdfflingsbiicher

Die Popularitat der seit 1934 in einer Neuauflage mit Federzeichnungen von
Martha Welsch vorliegenden Biicher unter jugendlichen Lesern, aber auch
ihre Wertschiatzung im padagogischen Milieu hielt wahrend der nationalsozia-
listischen Jahre an.”' Die thematische Einordnung der Erzahlung wandelte
sich jedoch, wobei die Darstellung des Familienlebens umgewertet wurde.

Kinder- und Jugendliteratur stellte bekanntlich einen zentralen Bereich der
zeitgenossischen Kulturpolitik dar. Bereits zu den Schriftstellern, die mittels
der Bucherverbrennungen im Mai 1933 “symbolisch fur immer ausgetilgt
werden sollten”, zahlten Autoren, die wichtige Beitrage zu dieser Gattung
vorgelegt hatten.”

Den Bucherverbrennungen folgten Sauberungsaktionen, die lokale Behorden
in offentlichen Bibliotheken und Schulbibliotheken durchfuhrten. Allein in
Berlin wurden 70.000 Tonnen Biicher aus den Regalen entfernt. Einer anderen
Schatzung zufolge wurde ein Drittel der deutschen Bibliotheksbestinde un-
wiederbringlich zerstort.”

Verschiedene Institutionen suchten neue, unter nationalsozialistischen Ge-
sichtspunkten zusammengestellte Lektureangebote fur Kinder und Jugendliche
zu schaffen. Wie ein Ministerialerlafl iber den “Aufbau des Schillerbucherei-
wesens an Volksschulen” des Jahres 1937 verdeutlicht, hatten die Anstren-
gungen jedoch auch vier Jahre nach der “Machtergreifung” noch nicht zu
einem zufriedenstellenden Ergebnis gefithrt. Deshalb gab der Reichsminister

31 Siehe Agnes SAPPER: Die Familie Pfiffling. Eine deutsche Wintergeschichte. Neuausgabe
mit Federzeichnungen von Martha Welsch, 279. bis 288. Tausend, Stuttgart: D. Gundert
Verlag 1934. Die vorangegangene Ausgabe war mit Scherenschnitten von Helene Reinhardt
illustriert. Einen ungefahren Eindruck vom Absatz der Buicher vermittelt die Tatsache,
dafl 1941 das 447. bis 458. Tausend der Neuausgabe erschien. Pro Jahr wurden demnach
im Zeitraum von 1934 bis 1941 durchschnittlich mehr als 20.000 Bande abgesetzt.

32 Erich KASTNER: Bei Durchsicht meiner Biicher, Zurich: Atrium Verlag 1985 (1946): 9.
Kastner wohnte bei, als seine Buicher den Flammen tibergeben wurden. Vgl. Joseph WULF
(Hg.): Literatur und Dichtung im Dritten Reich. Eine Dokumentation, Gutersloh: Sigbert
Mohn Verlag 1963: 45. Sicherlich hatten nicht seine Werke fur Kinder zu Kiastners
Aufnahme unter die vierundzwanzig offentlich gedchteten Schriftsteller gefuhrt. Als un-
mittelbarer Grund durften vielmehr Gedichte zu nennen sein, in denen er gegen den
Aufstieg der nationalsozialistischen Bewegung Stellung genommen hatte. Sieche REICHS-
VERWALTUNG DES NATIONALSOZIALISTISCHEN LEHRERBUNDES (Hg.): Die Schiilerbiicherei,
Leipzig: Verlag der Duirr’schen Buchhandlung 1939: 27.

33 Christa KAMENETSKY: Children’s Literature in Hitler’s Germany. The Cultural Policy of
National Socialism, Athens, Ohio & London: Ohio University Press 1984: 34.
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fur Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung eine “Grundliste” von Biichern
in Auftrag, welche “die Erziehungswerte des neuen Reiches in den Mittelpunkt”
ruckten. Wahrend die noch vorhandenen Bestiande griindlich auf “zerlesene
und inhaltlich veraltete Buicher” durchzusehen waren, wurden die aufgelisteten
Werke zur Neuanschaffung empfohlen.™

Die Grundliste folgte nicht mehr der herkdbmmlichen Anordnung nach lite-
rarischen Gattungen, sondern teilte die 120 Werke unter ideologischen bzw.
thematischen Aspekten ein. Dazu dienten dreizehn Kategorien die von “Volks-
gut, Sagen, Marchen, Schwanke” uiber “Deutsche Grofle in Opfern und Fuh-
rern” und “Jugend marschiert ins neue Deutschland” bis zu “Basteln und
Werken” reichte. Die beiden Pfafflings-Biicher waren unter dem Titel “Froh-
liche Jugend” zusammen mit acht weiteren Texten von Autoren wie Peter
Rosegger, Marie Hamsun und Wilhelm Busch zu finden. In einer zwei Jahre
spater folgenden Ergianzung wurde die Kategorie um drei Werke, unter anderem
von Johanna Spyri, erweitert.

Die Aufnahme der Pfafflings-Bucher in den Kanon der dlteren, aber auch
unter nationalsozialistischen Gesichtspunkten bewahrens- und verbreitens-
werten Jugendbiicher wird nicht nur durch die erweiterte Neuauflage der
Grundliste, sondern auch durch Empfehlungen anderer Institutionen bestatigt.
Unter dem Titel Das Buch — ein Schwert des Geistes gab beispielsweise das
Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propaganda eine Liste fur den
“deutschen Leihbuchhandel” heraus, welche die Sapperschen Werke in der
Sparte “Buch der Jugend” empfahl. Auch das vom Nationalsozialistischen
Lehrerbund vorbereitete Jugendschriften-Verzeichnis empfiehlt die “Kinder-
und Familiengeschichte” fur jugendliche Leser ab dem zwolften Lebensjahr.

Von einer Wertschiatzung, welche die Buicher auch in den padagogischen
Kreisen der nationalsozialistischen Jahre erfuhren, kann somit gesprochen
werden. Dagegen ist eine personliche “Begeisterung” Adolf Hitlers, von der
die eingangs zitierte Werbung des Filmstudios Nikkatsu berichtet, nicht an

34 Erlauterungen des Ministers Bernhard Rust und ein Abdruck der “Grundliste fur Schuler-
buchereien der Volksschulen” finden sich in Peter ALEY: Jugendliteratur im Dritten Reich.
Dokumente und Kommentare, Hamburg: Verlag fur Buchmarktforschung 1967: 38-53.

35 REICHSMINISTERIUM FUR VOLKSAUFKLARUNG UND PROPAGANDA, ABTEILUNG SCHRIFTTUM
(Hg.): Das Buch — Schwert des Geistes. Erste Grundliste fiir den Deutschen Leihbuchhandel,
Leipzig: Verlag des Borsenvereins der Deutschen Buchhandler 1940: 89; REICHSVERWAL-
TUNG DES NATIONALSOZIALISTISCHEN LEHRERBUNDES (Hg.): Das deutsche Jugendbuch
1940/ 41. Jugendschriften-Verzeichnis der deutschen Erzieherschaft fiir Schule und Haus,
Bayreuth: Reichsverwaltung des Nationalsozialistischen Lehrerbundes 1941: 38.
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vergleichbar prominenten Stellen uiberliefert worden, wenn sie denn existiert
haben sollte. Als Agnes Sapper die Arbeiten an ihrem wichtigsten Werk
beendete, zahlte Hitler siebzehn Jahre, und es erscheint nicht unwahrscheinlich,
dafB} er in den Folgejahren auch den Text der frankischen Schriftstellerin
konsumierte. Verschiedene Biographen berichten allerdings nicht von solchen
Lektureerfahrungen.*
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Abb. 4: Ausgabe des Jahres 1941

Insgesamt scheint die Forderung der Familie Pfiffling nur teilweise auf in-
haltliche Merkmale zuriickzugehen. Gleichfalls bedeutend ist die Tatsache,
daB die Kulturpolitik des Regimes die Klassiker des Genres moglichst nach

36 Unter den fruhen Lektureerfahrungen sticht die zeitgenossisch sicherlich nicht ungewohn-
liche Begeisterung fur die Werke Karl Mays hervor. Brigitte HAMANN: Hitlers Wien.
Lehrjahre eines Diktators, Munchen: Piper 1996: 21. August Kubizek, ein Jugendfreund,
berichtet, daf} die deutschen Heldensagen in der verbreiteten Fassung von Gustav Schwab
nicht nur in Linz, sondern auch in den frihen Wiener Jahren Hitlers Lieblingslekture
dargestellt habe. Er berichtet weiter von einer Neigung fur ausgewahlte Klassiker aus der
Feder Goethes, Schillers, Dantes, Herders, Lessings und Stifters. Interessanterweise lehnte
er offenbar die Werke Roseggers, die im Rahmen der Grundliste in die Nahe der Sapperschen
Werke geruckt wurden, als “zu popular” ab. August KUBIZEK: Adolf Hitler. Mein Jugend-
freund, Graz & Stuttgart: Leopold Stocker Verlag 1966: 218.
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ihrem Verstindnis auszulegen suchte. Neben Sappers Erzahlungen findet
sich deshalb ein beachtliches Spektrum von Kinder- und Jugendliteratur in
den erwihnten Listen und in Sammlungen zeittypischer Neuinterpretationen.”’
Dariiber sollte nicht vergessen werden, daf die Mischung nationalen Gefihls
und gesellschaftlicher Ordnungsvorstellungen, welche Sapper in Handlung
und Dialoge einflieen lie3, dem Buch oberflachlich eine gewisse Aktualitat
sichern mochte, obwohl sie in der Konsequenz der nationalsozialistischen
Weltanschauung widersprach. So 46t sie gegen Ende des ersten Bands Frau
Pfafflings Bruder, seines Zeichens Professor an einer norddeutschen Univer-
sitat, auflern:
Mir, als dem Juristen, ist wirklich euer kleiner Staat anziehend, denn ich sehe
ordentlich, wie aus solcher Familie heraus tuichtige Staatsbiirger hervorgehen.
Wie die Starken sich da um die Schwachen annehmen, wie sie ihr eigenes Ich
dem allgemeinen Ganzen unterordnen, und welche Liebe und widerspruchslo-
sen Gehorsam sie den Eltern als dem Staatsoberhaupt entgegenbringen, wohl
in dem Gefuhl, da} sonst das ganze Gefuge in Unordnung geriete. Dazu
kommt auch noch, dal} dein Mann ein so leutseliger Herrscher ist, und du bist
sein verantwortlicher Minister.”

Vor dem Hintergrund solcher Aussagen mag die Empfehlung durch national-
sozialistische Institutionen nicht verwundern. SchlieBlich forderten sie Schrif-
ten, die eine “tapfer jasagende Jugend erziehen kann, die das Leben in und
mit der Gemeinschaft zu meistern gewillt ist™.

Den Eindruck der Aktualitat, den die Familie Pfdffling fur viele Leser bis
weit in die zweite Halfte der 1930er Jahre bewahrt haben mochte, unterstrich
eine Tochter Sappers, Agnes Herding-Sapper, im Jahrbuch Nationalsozialisti-

sche Mddchenerziehung zum 85. Geburtstag der Schriftstellerin:

Ihre Werke sind lebendig geblieben — allen voran die “Familie Pfaffling”, die
sich noch immer viel neue Freunde erwirbt. Wie ereignisreich waren die
dreilig Jahre seit ihrem Erscheinen fur das deutsche Volk, wie vieles ist
zusammengebrochen und neu erstanden — doch der kraftvolle deutsche Geist,
das warme soziale Verstandnis lassen uns dies Buch als fur die Gegenwart

37 Vgl. etwa Gustav BOYKE: Erziehung durch das Schrifttum. Neue Wege der Jugendfiihrung
im Deutschunterricht, Frankfurt a.M.: Verlag Moritz Diesterweg 1941.

38 Agnes SAPPER: Die Familie Pfdffling. Eine deutsche Wintergeschichte. 447. bis 458.
Tausend. Neuausgabe mit Federzeichnungen von Martha Welsch, Stuttgart: D. Gundert
Verlag 1941: 250.

39 REICHSVERWALTUNG DES NATIONALSOZIALISTISCHEN LEHRERBUNDES 1939: 22.
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geschrieben empfinden. Die Werte, von denen es durchdrungen ist, veralten
. 40
nicht.

Genau besehen stellt der “kraftvolle deutsche Geist”, den Sapper in ihrem
Hauptwerk herausgearbeitet hatte, allerdings nicht eine zeitlose Qualitat dar,
die einer zunehmend unter Verwendung biologistischer Kategorien definierten
Gruppe eignet. Vielmehr hatte sie Lebenserfahrungen verallgemeinert, die
dem bildungsbiirgerlichen Milieu der Jahrhundertwende entstammten. Der
“Familiengeist” der Pfafflinge spiegelte das Selbstverstandnis eines Teils des
protestantischen Bildungsburgertums wider. Die Wandlungen, die diese Hal-
tung in vielen Fallen unter dem Eindruck des Ersten Weltkriegs und der
folgenden Jahre wirtschaftlicher und politischer Unsicherheit durchlaufen ha-
ben mag, werden von der Biographie der Schriftstellerin illustriert.*" Gerade
die zentrale Ausrichtung auf die ethisch begriindete burgerliche Form des
Familienlebens aber bewirkte, da3 dieser Lebensentwurf zunehmend im Ge-
gensatz zur ideologischen Entwicklung stand. Denn bezeichnenderweise fehlt
die Kategorie “Familie” nicht nur im Index der Hitlerschen Schriften oder
etwa in der “Grundliste”. Auch die zeitgendssische Wissenschaft begegnete
der innengerichteten Orientierung dieses Familienbegriffs mit ausgesproche-
nem MiBtrauen.* Sie propagierte ein biologisches Verstandnis der “Keimzelle

40 Agnes HERDING[-SAPPER]: “Agnes Sapper”, Nationalsozialistische Mddchenerziehung
1937: 103.

41 Bei Kriegsausbruch beginnt die Schriftstellerin an ihren “Kriegsbuichlein™ zu arbeiten.
Siehe Kriegsbiichlein. Erzdhlungen von Agnes Sapper, Stuttgart: D. Gundert Verlag 1915;
Ohne den Vater. Erzdhlung aus dem Kriege von Agnes Sapper, Stuttgart: D. Gundert
Verlag 1915. Unter dem Eindruck der Schriften Eduard Engels zur “deutschen Stilkunst”
macht sie sich in diesen Jahren auch an die sprachliche Uberarbeitung ihrer Buicher. Da
sie bei ihrem Verleger Gundert auf “dieselbe fremdworterfeindliche Gesinnung” trifft,
kann sie sich an die mithevolle nachtragliche Sauberung ihrer Bucher machen. Im Gruf
an die Freunde meiner Biicher schreibt sie hierzu: “Sie war schwierig und unerquicklich.
Nicht immer lie sich einfach an die Stelle des Fremdwortes ein deutsches Wort setzen,
oft mufte ein ganzer Satz verandert werden. Es ist viel leichter, wahrend des Schreibens
die Fremdworter zu vermeiden, als sie nachtraglich auszumerzen. Ich hoffe, da3 unsere
Kinder von klein an lernen werden, deutsch zu denken, und ihnen von selbst zuflieen
wird, was wir uns erst erkdimpfen miissen.” SAPPER 1922: 91.

42 Wesentliche Merkmale des burgerlichen Modells bestehen in der Trennung von Arbeitsplatz
und Wohnraum, der Konzentration auf die Kleinfamilie, der Vertiefung emotionaler Bezie-
hungen sowie der Kultivierung einer hauslichen bzw. privaten Sphare. Vgl. auch Ingeborg
WEBER-KELLERMANN: Die deutsche Familie. Versuch einer Sozialgeschichte, Frankfurt
a.M. 1982 (1974): 105. Dazu auBerte der Volkskundler Horst Becker im Jahr 1935: “Die
burgerliche Familie tragt in sich selbst den Anfang ihrer Auflosung. Sie ist als Gemeinschaft
nach der Arbeit aus dem tatigen Leben, aus der offentlichen Welt der Arbeit ausgeschieden
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des Staates”, das in der “bauerlichen Familie” weitgehend verwirklicht schien.
Erzieherische Funktionen sollten von der Familie gelost und in die Hande
staatlicher Einrichtungen wie Schule, Jugendvereinigungen und Heer uibertra-
gen werden.”

Tatsachlich existieren Anzeichen dafur, da die Empfehlung der Familie
Pfiffling eingeschrankt wurde. Das noch vor wenig mehr als einem Jahrzehnt
“von Schittzengraben zu Schiuitzengraben” gereichte Buch wurde beispiels-
weise vom Nationalsozialistischen Lehrerbund zu den “spezifischen Madchen-
buchern” gezahlt. Den Wert dieser Bande sah diese Vereinigung nicht mehr
in der authentischen Wiedergabe des Familienlebens begriindet. Dagegen
wurde hervorgehoben, daB3 die Bande dem voruibergehenden Bediirfnis heran-
wachsender Madchen nach “idealen Darstellungen der Lebenswirklichkeit in
Haus, Schule und Familie” entsprachen.** Mit dem gleichen Recht konnte
deshalb Sappers Tochter wenige Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs
bemerken:

Wer die sonntiaglichen Spazierganger beobachtet, kann sich heute wieder an
einem Anblick erfreuen, den er jahrelang entbehren mufite: Statt kleiner Ko-

und zur privaten Gruppe geworden, und sie tragt die Tendenz zu immer weiter gehender
Privatisierung in sich. Sie hat aus dieser Schrumpfung einen Gewinn gemacht, indem sie
die menschliche Seite des Familienverhaltnisses, die Liebe, zum Grund und Kern der
Familie machte. Die bauerliche Familie steht auf einer anderen, breiteren Basis. Sie ist als
Arbeitsgemeinschaft, gefuhrt vom Vater, tatiges Glied der Arbeitsordnung des Volkes und
ist, reprasentiert durch den Bauern, Glied des Dorfes als einer politischen Gruppe. Sie ist
mehr als eine private Verbindung und alles andere als ein Feld privater Erholung.” Horst
BECKER: Die Familie, Leipzig: Moritz Schafer 1935: 103. Vgl. WEBER-KELLERMANN
1982: 180-1.

43 Ebd.: 182-3. Tatsachlich verfugten Familien in den nationalsozialistischen Jahren nicht
uiber ein verfassungsmafig gesichertes Recht auf Erziehung der Kinder. Gegeniiber staatli-
chen Schulen und der Hitler-Jugend fehlte Elternhdusern selbst die Moglichkeit zur Be-
schwerde. Rolf SCHORKEN: “Jugend”, Wolfgang BENzZu.a. (Hg.): Enzyklopddie des Natio-
nalsozialismus, Stuttgart: Klett-Cotta 1997: 497-8. Die Aussagen Hitlers zur Erziehung in
staatlichen Einrichtungen verdeutlichen weitere Unterschiede zum burgerlichen Ideal. Vgl.:
“Nicht im ehrbaren SpieBburger oder der tugendsamen alten Jungfer sieht er (der volkische
Staat) sein Menschheitsideal, sondern in der trotzigen Verkorperung mannlicher Kraft und
in Weibern, die wieder Méanner zur Welt zu bringen vermogen.” Vgl. auch: “Analog der
Erziehung des Knaben kann der volkische Staat auch die Erziehung des Madchens von
den gleichen Gesichtspunkten aus leiten. Auch dort ist das Hauptgewicht vor allem auf
die korperliche Ausbildung zu legen, erst dann auf die Forderung der seelischen und
zuletzt der geistigen Werte.” Adolf HITLER: Mein Kampf. Zweiter Band. Die nationalsozia-
listische Bewegung, Munchen: Zentralverlag der NSDAP 1940: 49 u. 53.

44 REICHSVERWALTUNG DES NATIONALSOZIALISTISCHEN LEHRERBUNDES (Hg.): Die Schiiler-
biicherei, Leipzig: Verlag der Durr’schen Buchhandlung 1939: 44.
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lonnen von Kindern, die in Uniformen unter straffem Kommando in Reih
und Glied marschierten, sieht er nun wie in fruheren Zeiten wieder Eltern
und Kinder frohlich zusammen wandern. Die natuirliche Familiengemeinschaft
ist wiederhergestellt und hat nach dem Untergang der Parteiherrschaft ihr
Recht zuriickerobert. So ist der Sinn fur die Familie neu erwacht und damit
auch das Verstandnis fur eine Erzahlerin, die mit besonderer Warme das
Farrglienleben schildert: fur die Volks- und Jugendschriftstellerin Agnes Sap-
per.

Vorgeschichte der Ubersetzung

Nicht allein die Verfassung der Familie Pfdffling, auch ihre Ubersetzung in
das Japanische erfolgte einige Jahre vor der nationalsozialistischen Macht-
ubernahme. Die Impulse zur Entstehung des Projekts konnen in ein fritheres
Stadium der deutsch-japanischen Beziehungen bzw. der internationalen religi-
osen Beziehungen zuruickverfolgt werden.

Die bis in die Nachkriegszeit einzige Ubertragung wurde Ende der 1920er

Jahre von dem auch als Autor von Kindererzahlungen bekannten Ubersetzer
Miyahara Kodichird & 5% —Ek* angefertigt und erschien im Jahr 1930."

45

46

Agnes HERDING-SAPPER: “Die Familienschriftstellerin Agnes Sapper”, Deutsches Pfarrer-
blatt 52 (1952): 302-3.

Miyahara wurde 1882 in Kagoshima geboren und verbrachte Kindheit und Jugend in
Sapporo. Hier unterrichtete ihn John Bachelor, der anglikanische Missionar und Ainu-
Forscher, in englischer Sprache. Seit 1905 war er als Journalist fur die einfluBreiche
Otaru Zeitung, die spatere Hokkaido Times, tatig. Neben einer Vorliebe fur Musik ging er
dem autodidaktischen Studium des Deutschen, Franzosischen, Russischen und Italienischen
nach. Im Jahr 1908 wurde sein Gedicht “Kinder des Meeres” (Umi no ko) vom Kultus-
ministerium ausgezeichnet. Sowohl der Text als auch die Vertonung bildeten feste Be-
standteile der Grundschul-Lesebiuicher bis in die Jahre des Zweiten Weltkriegs. In den
frithen 1910er Jahren begann Miyahara am literarischen Leben Sapporos teilzunehmen.
Zur gleichen Zeit wuchs sein Interesse an skandinavischer Literatur, weshalb er das Studium
nordeuropaischer Sprachen aufnahm. Nachdem er 1916 in die Hauptstadt uibergesiedelt
war, machte er durch Beitrage fur literarische Zeitschriften und als Verfasser von Kinder-
erzahlungen fur die Zeitschrift “Roter Vogel” (Akai tori) auf sich aufmerksam. Im Jahr
1920 erschienen die ersten Ubersetzungen, Gerhart Hauptmanns Die Weber und Jack
Londons Call of the Wild. In der Folge werden die Ubertragungen der Werke Knut
Hamsuns und weiterer skandinavischer Autoren veroffentlicht, als deren Ubersetzer und
Vermittler Miyahara bekannt werden sollte. Er starb im Juni 1945 auf dem Weg zum
Evakuationsort in Hokkaidd. SETA Teiji #ilH H . v.a. (Hg.): Kusuyama Masao, Okino
Iwasaburé, Miyahara Koichiré shii #§ILIERE - A =88 - =R % —BF4E (“Gesam-
melte Werke von Kusuyama Masao, Okino Iwasaburd und Miyahara Kdichird”), Horupu
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Miyahara zufolge hatte Wilhelm Gundert (1880—1971), seinerzeit Lehrer an
der Oberschule in Mito, die Auseinandersetzung mit den Pfafflings-Biichern
empfohlen und zudem die Rechte fiir deren Ubersetzung besorgt.* Zur Leistung
des freundschaftlichen Dienstes befand sich der spétere Inhaber des Lehrstuhls
fur Japanologie an der Universitait Hamburg in denkbar guinstiger Lage. Denn
Wilhelm Gundert war der Sohn des bereits erwahnten Stuttgarter Verlags-
buchhéndlers David Gundert, der mit wenigen Ausnahmen fur die Veroffent-
lichung des Sapperschen Werks verantwortlich gezeichnet hatte.

Als Kind des Verlegers hatte Wilhelm Gundert offenbar auch zu den ersten
Zuhorern der Geschichten gezahlt, da der Vater die Wirkung des unveroffent-
lichten Materials an den Mitgliedern der eigenen Familie prufte. Ihre Reaktio-
nen Ubten einen gewissen EinfluB auf die Entscheidung zur Veroffentlichung
aus, die auch den Verlag entscheidend pragen sollte.”

Nicht nur die Kenntnis der Erzahlungen Sappers, auch die Auseinander-
setzung mit asiatischen Regionen war Gundert gleichsam in die Wiege gelegt
worden. Der GroBvater Hermann Gundert™, welcher die Familien Gundert
und Hesse verband, war zwei Jahrzehnte als Missionar und Sprachforscher in
Sudindien tatig gewesen. Wahrend Hermann Hesses Auseinandersetzung mit
Asien bekanntlich literarischer Natur war, entwickelte sich das Interesse Wil-
helm Gunderts zuniachst im Rahmen religioser Beziehungen. Der “Vetter in
Japan”, dem Hesse den zweiten Teil seines Buchs Siddharta widmen sollte,
studierte an den Universitiaten Tubingen und Halle Philosophie sowie Theolo-
gie. Wiahrend einer internationalen Konferenz christlicher Studenten, die 1902
in Kopenhagen stattfand, entdeckte Gundert die einige Jahre zuvor von Uchi-

1978 (Nihon jidd bungaku taikei 11): 447-58.

47 Agunesu SAPPERU 7 7R A - ¥ Lt Ai no ikka B D—% (“Familie der Liebe™),
Heibon Sha 1930.

48 MIYAHARA Kdichird: “Maegaki” -~ & (“Vorwort”), SAPPERU 1930: 2-3.

49 Vgl. HERDING-SAPPER 1931: 91. Zur “entscheidenden Pragung” des Verlags durch Sappers
Schriften siehe: Fiinfundsiebzig Jahre D. Gundert Verlag Stuttgart: 7. Vgl. auch: “Viele
wertvolle Menschen haben uns schon gesagt, dafl es ihnen irgendwie warm ums Herz
wird, wenn sie an den Gundert-Verlag denken, denn unwillkurlich steigt in ihnen dann
auch die freundliche Erinnerung an die herzerquickende, das Leben in seiner ganzen
Vielfalt umfassende Geschichte der Familie Pfaffling auf.” Ebd.: 3.

50 Zu Hermann Gundert (1814-93) siehe beispielsweise: Albrecht FRENz (Hg.): Briicke zwi-
schen Indien und Europa. Begleitbuch zur Hermann-Gundert-Ausstellung im GENO-Haus
Stuttgart vom 19. April bis 11. Juni 1993 in Verbindung mit der Dr.-Hermann-Gundert-
Konferenz Stuttgart 19. bis 23. Mai 1993, Ulm: Suddeutsche Verlagsgesellschaft 1993;
ders. (Hg.): Hermann Gundert. Quellen zu seinem Leben und Werk, Ulm: Suddeutsche
Verlagsgesellschaft 1991 (Hermann Gundert Series 3.1).
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mura Kanzo veroffentlichte Schrift The Diary of a Japanese Convert (1895).
Gundert uibertrug den englischen Text ins Deutsche, der unter dem Titel Wie
ich ein Christ wurde zwei Jahre spiter erstmals im viterlichen Verlag erschien.’’
Wihrend die englische Fassung wenig beachtet worden war, erlangte die
deutsche Version bemerkenswerte Popularitat; auch Agnes Sapper zahlte zu
den Lesern.”® Bereits im Erscheinungsjahr wurden Tantiemen in der Hohe
von dreihundert Reichsmark nach Japan uiberwiesen, womit die finanziellen
Note der Familie Uchimura voriibergehend gelindert wurden.”

In der Folge wird Gundert fur die Wurttembergische Landeskirche tatig
und nimmt das Studium der japanischen Sprache auf. Im Jahr 1906 reist er
auf Vermittlung des Freundeskreises um Uchimura nach Japan, wo er zunéchst
als unabhingiger Missionar wirkt”* Noch im Herbst desselben Jahres nimmt
Gundert eine Stelle als Lektor an der Ersten Oberschule in Tokyo an. Nur
von einem zweijahrigen “Urlaubsaufenthalt” in Deutschland unterbrochen,
widmet er sich der Missions- und Lektorentatigkeit in Niigata, Kumamoto
und Mito. Als Frucht japanologischer Arbeiten wird er 1925 an der Universitit
Hamburg promoviert, worauf er 1927 die Stelle des deutschen Leiters des
kurz zuvor eingerichteten Deutsch-Japanischen Kulturinstituts in Tokyo an-
tritt.”> Vor seinem Wechsel an das Institut stellte Gundert den direkten Kontakt

51 Siehe Kanso UTSCHIMURA: Wie ich ein Christ wurde. Bekenntnisse eines Japaners, Stuttgart:
D. Gundert Verlag 1904.

52 In Erziehen oder Werdenlassen? erzahlt die Autorin eine Episode aus Uchimuras Buch.
SAPPER 1920: 190.

53 “Nenpu” 4E#% (“Chronik”), UCHIDA Yoshiaki PN 58] (Hg.): Uchimura Kanzé shi P
R =4 (“Gesammelte Werke Uchimura Kanzds”), Chikuma Shobd 1975 (Kindai Nihon
shis0d taikei 6): 495. Der Stuttgarter Verlag druckte in mehreren Auflagen etwa 18.000
Binde. Dagegen betrug die Auflage der englischsprachigen Version, die bei Henry Revell
erschienen war, nur 500 Exemplare, und der Vertrieb wurde wenig spater mangels Nachfrage
eingestellt. Vgl. Hiroshi MIURA: The Life and Thought of Kanzo Uchimura, 1861-1930,
Grand Rapids, Mich. u.a.: Eerdmans Publishing 1997: 43.

54 KANOKOGI Toshinori AR #i: “Heréne Gunderuto fujin ‘Kaisd roku’ yori” ~L — % -
ZrF bk A TEAEER] XY (“Aus Helene Gunderts ‘Memoiren’”), ders. (Hg.):
Wiruherumu Gunderuto seitan hyakunen kinen tokushii 7 A v~V I\« 775 )0 MR
FEEAEZL A4 / Zum 100. Geburtstag Wilhelm Gunderts. Gedenkschrift, Kishitsu kih,
Oktober 1980: 46-7.

55 Gunderts Dissertation wurde 1925 veroffentlicht. Wilhelm GUNDERT: Der Schintoismus
im Japanischen No-Drama, Tokyo: Deutsche Gesellschaft fur Natur- und Volkerkunde
Ostasiens; Berlin: Behrend 1925 (MOAG 19). Wihrend der Leitung des Kulturinstituts
(1927-36) sowie als Professor fur Sprache und Kultur Japans und Rektor bzw. Prorektor
der Universitat Hamburg (1936-45) erschienen unter anderem: Die japanische Literatur,
Wildpark-Potsdam: Athenaion 1929; Japanische Religionsgeschichte. Die Religionen der
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zwischen Sapper und ihrem ersten japanischen Ubersetzer her. In einem
Brief des Jahres 1926 an Miyahara erlauterte die Schriftstellerin, welche
Hoffnungen sie mit der Ubertragung verband:

Die Kunde, daf3 die Familie Pfaffling in japanischer Sprache erscheinen soll,
erfullt mich mit Freude. Ich hoffe das Buch wird dazu beitragen, das Verstindnis
fur deutsches Wesen zu fordern. In dieser Zuversicht schicke ich es dem
jungen japanischen Leser mit freundlichen Grufien.

“Die Familie Pfaffling” modchte den jungen, japanischen Lesern in das
deutsche Familienleben Einblick geben und dazu beitragen ein gutes Verhiltnis
zwischen der japanischen und der deutschen Jugend herzustellen. Mit diesem
Wunsch begleite ich im Geist die Familie Pfaffling in’s ferne Land und grufle
die japanische Jugend.56

Die verlegerische Gestaltung der Ubersetzung

Miyaharas Ubersetzung wurde in der frithen Showa-Zeit zweimal veroffent-
licht. Fur die erste Ausgabe zeichnete der Verlag Heibon Sha 1930 verant-
wortlich. Die zweite erschien nahezu ein Jahrzehnt spéter bei Chlid Koron.
Bei der Ubertragung lag Miyahara ein 1926 gedrucktes Exemplar des deut-
schen Jugendbuchs vor,”” aus der allem Anschein nach einige Scherenschnitte
der Illustratorin Helene Reinhardt entnommen wurden. Noch vor diesen Ab-
bildungen, die ihrerseits Vorwort, Inhaltsverzeichnis und Haupttext vorausge-
hen, finden sich zwei Illustrationen eines japanischen Kunstlers, welche die
verlegerische Intention veranschaulichen. Eine Abbildung zeigt das Ehepaar
Pfaffling im Gesprach, wahrend die jungste Tochter Elschen mit einer Frage
hinzukommt. Die andere findet sich inmitten schmuickender Motive auf dem
Titelblatt und durfte den “im besonderen Sinne deutschen Frieder” darstellen.

Japaner und Koreaner in geschichtlichem Abrif3 dargestellt, Tokyo: Japanisch-Deutsches
Kulturinstitut; Stuttgart: D. Gundert 1935. Zu Gunderts Berufung und Lehrtatigkeit siche
auch: Herbert WORM: “Japanologie im Nationalsozialismus. Ein Zwischenbericht”, Gerhard
KREBS & Bernd MARTIN (Hg.): Formierung und Fall der Achse Berlin — Tokyo, Munchen:
iudicium 1994: 153-86. Zum Kulturinstitut und der Leitungstatigkeit Gunderts sieche Annette
Hack: “Das Deutsch-Japanische Kulturinstitut in Tokyo in der Zeit des Nationalsozialismus.
Von Gundert bis Donat”, NOAG 157-158 (1995): 77-100.

56 Der Brief ist in der 1939 vorbereiteten Neuauflage der Ubersetzung abgedruckt. SAPPERU
1939: n.p.

57 Diese Ausgabe befindet sich neben zahlreichen weiteren Biichern der Autorin in der
Miyahara-Sammlung, welche die Bibliothek der Hokkaido-Universitat aufweist.
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Trotz ihrer leicht japanisierenden Form legen diese Illustrationen und die
spielerischen Einband-Motive nahe, daf} der Verlag als “auslandisch” gekenn-
zeichnete Kinderliteratur einem gut situierten Leserkreis vorstellen wollte.
Die Ubersetzung erscheint denn auch als funfzehnter Band der Reihe “Ge-
sammelte Werke der Weltliteratur fur Familien” (Sekai katei bungaku zenshii)
— eine Reihe, in der die Erzdhlung den deutschsprachigen Raum unter im
Original meist englischsprachigen Werken von Robin Hood bis Peter Pan
vertrat.

1, .!.'i'ﬂ‘

SRR
33 ZE2AT

Abb. 5: Familie der Liebe. Ausgabe des Jahres 1930

Eine auffallige Adaption der Ubersetzung fur japanischsprachige Leser betrifft
den Titel. Es ist unklar, ob der Verlag oder der Ubersetzer die Worte Ai no
ikka — “Familie / Heim der Liebe” oder auch “Liebevolle Familie” — wihlte.”®

58 Im Zusammenhang mit der Wahl des Titels sei darauf hingewiesen, dal Miyahara einige
Jahre zuvor eine Ubertragung von Victoria, des fruihen Romans von Knut Hamsun, unter
dem Titel “Geschichte einer Liebe” % D¥IEE (Ai no monogatari) verdffentlichte. Siehe
[Knut] HAMUSUN /NAAY: Ai no monogatari B DOWIFE (“Geschichte einer Liebe”),
Shinchd Sha 1924. 1941 bereitete er eine japanische Fassung der bereits mehrfach als
“Schule der Liebe” B D 22KE (Ai no gakko) uibertragenen Erzihlung Cuore von Edmondo
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Bezeichnend ist jedoch, da} der Text, von der Frage des Titels abgesehen,
nicht von ausgesprochenem Interesse an den kulturellen Aspekten einer Uber-
tragung zeugt. So wird dem Leser etwa der Wohnort der frohlichen Pfafflinge
die “FruhlingsstraBe”, nur lautlich als Furyiringu gai vorgestellt.” Auch das
Vorwort des Verfassers sucht Interesse zu wecken, indem es zunachst die
Fremdheit unterstreicht, die dem Text im Vergleich zum bestehenden Angebot
an Kinderliteratur eigne:

Meine Damen und Herren, dieses Buch ist wirklich wundersam. Es beschreibt
die gewohnlichen Ereignisse des Alltags, welche ein deutscher Musiklehrer
namens Pfaffling und seine sieben Kinder vom Winter bis zum Frihling
gewohnlich durchleben.

Darunter gibt es weder Abenteuer, die das Herz schneller schlagen lassen,
noch ergreifende, traurige Szenen. Andererseits findet sich keine Komik,
tiber die man sich vor Lachen kugeln wiirde. Und trotzdem beginnen wahrend
des Lesens Tranen der Ruhrung von selbst zu flieen, und unwillkurlich
zeichnet sich ein Lacheln auf den Wangen ab. Darin besteht die wundersame
Kraft dieses Buches.”

Im folgenden fuhrt Miyahara die Wirkung der Geschichte darauf zuriick, daf3
sie den Erfahrungen der japanischen Leser nahekomme. Obwohl der Ubersetzer
auf die Situation in Deutschland eingeht, formuliert er kein besonderes Ver-
haltnis der beiden Nationen. Seine Intention scheint darin zu bestehen, die
Relevanz Pfafflingscher Alltagsbewaltigung hervorzuheben, indem er den
“erstaunlichen Wiederaufbau” nach dem Ersten Weltkrieg auf sie zuruickfuhrt:

Es ist wundersam. Doch von einer anderen Seite betrachtet, versteht es sich
eigentlich von selbst. Denn wir miissen unwillkiirlich zustimmend nicken,
weil das hier Beschriebene, ohne zu verfalschen und ohne zu beschonigen,

de Amicis vor. Eine Veroffentlichung der Ubersetzung Miyaharas konnte fur das Jahr
1955, das heiBt zehn Jahre nach seinem Tod, verifiziert werden. Siehe AMICHISU 7 X —
F R Ai no gakké. Kuore B D + 774 L (“Eine Schule der Liebe. Herz”), Shinchd
Sha 1955.

59 SAPPERU 1930: 1.

60 [HREA. WORIZUDIWARFERATT., "7V 7 LS KA Y OFE
DA, HOLADOTHEL L, LAPLRICRDET, FNICELEBHOH
KREZFNWCODTT, HOBRPMTIIROZE L D05 REHR bRITFHUE. XAD
BanEi b RELVWEMbZ2WN, ZIULnEEoT, BEXTZ. BlEOK
EEORORERLHVETA. LPLENTDH., BATHA DI BITIZ. OED
TIELORBHENET L, R TEHORCICKONFA T ORET. 2T
DAEDA R F1TT . | Agunesu SAPPERU 7 —Z R A + %> ~X)L: Ai no ikka 5
D—% (“Familie der Liebe”), Heibon Sha 1930: 1-3.
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wirklichkeitsgetreu wiedergibt, was die iberwiegende Mehrheit von uns allen
gegenwartig ebenfalls beschaftigt.

Meine Damen und Herren, Deutschland hat im zuriickliegenden grof3en
Krieg eine schwere Niederlage erlitten und tragt nun Schulden in Milliarden-
hohe. Wie erstaunlich nimmt sich dennoch der heutige Wiederaufbau aus!
Schickt es sich denn nicht an, noch bedeutender als die siegreichen Lander zu
werden? Und worin besteht der Grund dafur? Er besteht darin, dal Menschen,
die den Pfafflingen in diesem Buch haargenau gleichen, den grofiten Teil des
deutschen Volkes ausmachen.®"

Die Frage, wie sich die verlegerische Gestaltung auf den Absatz des Bands
auswirkte, kann an dieser Stelle nicht beantwortet werden. Festgestellt sei
allerdings, daf} eine weitere Ausgabe nahezu ein Jahrzehnt auf sich warten
lieB3.

Das Erscheinungsbild der ein Jahr nach dem Abschluf3 des deutsch-
japanischen Kulturabkommens® beim Verlag Chiid Koron erscheinenden Aus-
gabe weist markante Unterschiede auf, die nicht allein auf den Fortgang der
Entwicklung im Bereich der Produktgestaltung zuriickzufuihren sind. Das
insgesamt schlichtere Buch, welches nur die erwahnten Scherenschnitte als
[llustration Ubernimmt, stellt sich in den Zusammenhang der deutsch-
japanischen Beziehungen, indem es den Brief der Autorin an den Ubersetzer
wiedergibt. Ernster wirkt das nunmehr nicht in einer Reihe, sondern selbst-
standig erscheinende Buch auch dadurch, da} ein Portréat Sappers hinzugefugt
wurde. Das ausfuhrlichere Vorwort aus der Feder Miyaharas unterstreicht
diesen Eindruck, da etwa der Beitrag zum Verstandnis der “deutschen Seele”
hervorgehoben wird:

Die Deutschen sind nicht nur auf dem Schlachtfeld tapfer, sondern auch im
Inland, im alltaglichen Leben anspruchslos, standhaft, bei ihrer Arbeit fleiig,
aufrichtig und strebsam. Man nennt dies Deutschtum (deutsche Seele), und
die deutschen Kinder atmen diese deutsche Seele beim Heranwachsen ein.

61 AREHETEDVET, TNEDMENPHE~TAHD L, BUFITHIHVET,
LWVSDIZ, LUZENTH D Z L8, IEREBOENBIERLDOTH D LIFY
Dz Lk, BHE, b, AVOESIZENTHI0E, kL, 5k3nE
NBEIPHTYT, ZRIA. RAVIZHORTOKRBEE T, TOMVBITT. HEHE
LVWSHEEEFAHL TRV ET, FNTHOARNS, SHOBEEEY OHEE L
FESTEY, BOoELV BHOTIHELL 595 L LTI TIEDY EHA
e W5 WSERIZMTLIZH Y EFh, EOKHDOEDRTY v F—REDORH
R NEN, FAVEHEOKRRN 25D TEDP5TYT, | Ebd

62 Zu dieser Entwicklung siehe die Beitrage in KREBS & MARTIN 1994.
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Deshalb kam es vor dem Weltkrieg zu diesem Aufschwung und daruiber
hinaus heute zu diesem bewundernswerten Wiederaufbau. Das vorliegende
Buch beschreibt in eindrucksvoller Form die deutsche Seele und das Leben
der Kinder, ohne etwas zu verfalschen oder zu beschonigen, und vor allem so
spannend wie die herkommliche Kinderliteratur nicht zu sein pflegt. Wie es
in dem Brief der Autorin Sapper steht, tragt dieses Buch sicherlich sehr viel
dazu bei, “den japanischen Kindern von der deutschen Seele zu berichten”
und “die Freundschaft zwischen den japanischen und deutschen Kindern zu
fordern”. Ich glaube, daf} es fur die kommende Generation unseres Volkes
von grofem Nutzen sein konnte.”

Auffallig ist, daB das Vorwort unerwéhnt 146t, dafl es sich um eine Erzahlung
handelte, deren Abfassung bereits mehr als eine Generation zuriicklag. Die
Qualitéten, die der Begriff “Deutschtum” bezeichnet, werden als zeitlose und
sozial unspezifische Werte verstanden und mit positiv ausgelegten Ereignissen
der zuruickliegenden Geschichte in Verbindung gebracht.

Nachdem Miyahara auf Eigenschaften herkommlicher Kinderliteratur ein-
geht, arbeitet er die Aspekte heraus, die Familie der Liebe seiner Ansicht
nach hinzufugt. Die politisierten Begriffe, die er zu diesem Zweck verwendet,
sind bemerkenswert:

Doch wire es nicht gut, wenn es Bucher gébe, die durch Aufgreifen und
ansprechende Schilderung des Guten und Erbaulichen im wirklichen Alltags-
leben der Kinder oder besser der jungen Nation, das heif3it jener [noch] kleinen
Nation, welcher das folgende Zeitalter auferlegt ist, bei der Weisung des
Weges, den sie einschlagen soll, hilfreich sein konnen? Es ist wahrlich begrii-
Benswert, daf} Literatur, welche mit den Augen der Kinder das Leben in ihrer
Umgebung, so wie es sich in ihren Herzen widerspiegelt, einer Fotografie
gleich unmittelbar in Worte faf3t, auch in unserer Mitte neuerdings ausgespro-
chen populir ist. Aber ein Werk, das wie das vorliegende die guten Eigen-
schaften einer Nation oder eines Volkes anschaulich herausarbeitet, scheint

63

[RA Y NFERSS T BRI 0 Tidz<, ENT, PEDAEFITRT, BHHE.

Mg T, HoOMLEICELT, BET, MmThHsd. TR KA F2v s (K
AVH) WHLDT, RAYDOTFHITIMD KA VElEIRE Z ENTH D, FOH
WS, R KERTO HOBEE L2, SHO, FRICHE L B NG L2
DTEDTH D, ZDORH72 KA VEE, MEDOEFRZ, WOlIHT., hELT.

L2bdH ) SNEDEEMITROEEKE DT T, HESENZLONREDOART

BB, BEFET YN LHEPSDOFRIZHDRLIT. WIZZDOARIT THADMEIZ

RAVElZMoE] THIAEROBRZ ST H D] Z LITRITEILOTHDL 9.

Ere. . FADRDOERICENTZ Tik% Hic~d0rmhn LS. |
SAPPERU 1939: 2-3. Vgl. UENO 1993: 30.
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noch nicht ins Auge zu stechen. Ich denke, daf} solch ein Buch zum gegen-
wirtigen Zeitpunkt auBerordentlich notwendig ist**

Die Tatsache, dafl die Ubersetzung wenig spater unter den Lektureempfehlun-
gen des Kultusministeriums erschien, 146t darauf schlieBen, da Miyaharas
Einschatzung in den auf padagogischem Gebiet maBgeblichen Kreisen der
kaiserlichen Hauptstadt geteilt wurde.”” Die Vermutung, daB der staatlichen
Forderung auch gesellschaftliches Interesse an der Erziehung der kommenden
Generation entsprach, wird dadurch nahegelegt, dafl in vergleichsweise kurzem
Abstand die Ubersetzung des zweiten Pfaffling-Bands erschien.®® Tatsichlich
genol} die Auseinandersetzung mit der Lebenssituation der “kleinen Nation”
in verschiedenen Bereichen des kulturellen Lebens seit einigen Jahren beacht-
liche Popularitat. Wie zu zeigen sein wird, trug die Beschaffenheit dieses
Interesses zum einen dazu bei, die Aufmerksamkeit eines Filmproduzenten
auf Familie der Liebe zu lenken. Zum anderen wirkte sie sich auf die Form
aus, in der die Adaption fur das Kinopublikum erfolgen sollte.

Die Konjunktur des Themas “Kindheit” in Literatur und Film
der 1930er Jahre

Literarische Vorlagen hatten mit dem Ubergang zum Tonfilm eine neue Be-
deutung fur das Filmschaffen erlangt. Nach ersten Versuchen, die neue Aus-

64 7205, bor T, W, R LANMNIR—ROREEED TED/NERERD
CDOIVWDOHBEAETEDOHR L, 208N, @ERRLZ A%, FHROT, Thxam
A<HEEZRLT ZOMOINEHEEALE DT LBRDIAELDIEIHOTD,
IVOTEDHLEND. £, THROREZLIZLT, ZOLITH D> TcZ DM
DEFEEFEEDRS [T Y DE S ITLTIHHIF LI AL, REDDHUVEI
b HEHENWSIPATH DT LITEZLITHEBTHDN, ERIORDRLS T,
—o0HR, RiIREOEXMEZAISHLELDOX. ARH5He9 THD.
IS S 5 VWESARBEL LT LEA~D, | MIYAHARA Kbdichird: “Maegaki” E~
MRE (“Vorwort™), SAPPERU 1939: 1-2.

65 Das Kultusministerium empfahl Familie der Liebe fur Kinder ab dem funften und sechsten
Grundschuljahr. NAMEKAWA Michio #8138 5%: Shé kokumin bungaku shiron /NE L
2% (“Essays zur Literatur fur die junge Nation™), Teikoku Kydiku Kai Shuppan Bu
1942 (Nachdruck Kytizan Sha 1987): 153 u. 155.

66 [Agnes] SAPPERU Y X)L Zoku Ai no ikka %% D—% (“Familie der Liebe. Fortset-
zung”), Chido Kodron Sha 1940. Das Original war 1910 unter dem Titel Werden und
Wachsen bei Gundert erschienen.
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drucksform spielerisch zu nutzen,”” wurden Stoffe mit entwickelter Dialog-
struktur starker nachgefragt. Verschiarfend wirkte der Umstand, dal die Pro-
duktionshauser den Kinomarkt zu bedienen suchten, indem sie eine hohe
Zahl von Werken mit vergleichsweise geringer Kopienzahl herstellten. Da
die Drehbuchautoren nicht mit der Nachfrage Schritt halten konnten, griffen
Produzenten auf der Suche nach Stoffen haufig auf literarische Texte zuriick.

Unter den Adaptionen, die durch Publikum und Kritiker erfolgreich aufge-
nommen wurden, stieg in der zweiten Halfte der 1930er Jahre die Zahl der
Filme an, die sich dem Thema Kindheit zugewendet hatten. Das wachsende
Interesse an solchen Stoffen wird verschiedentlich mit dem Ausbruch des
militdrischen Konflikts an der Marco-Polo-Briicke im Juli 1937 in Zusam-
menhang gebracht. Da staatliche Stellen nun die Zensur verscharften, fuhrt
beispielsweise Keiko I. McDonald an, wurde die Suche nach vermarktungsfa-
higen Formen der Unschuld aktuell. Die Verantwortung fur die Entstehung
eines “kleinen goldenen Zeitalters der Filme uiber Kinder” sei somit den
Zensoren im Innenministerium zuzuschreiben.®

Dagegen deutet Satdo Tadao das Aufblithen des Genres als Anzeichen ge-
sellschaftlicher Entspannung. Dem Kritiker zufolge habe der Kriegsausbruch
nach konfliktreichen Jahren — zuerst im Zeichen des Linksextremismus und
spater im Zeichen des Rechtsextremismus — zu einer gewissen sozialen Stabi-
litat beigetragen. Im Kinoprogramm spiegelte sich diese Entwicklung wider,
indem Kinder-, aber auch Liebesfilme erschienen.”

Sowohl McDonald als auch Satd blenden aus, da8 die literarischen Vorlagen
zu einer Reihe exemplarischer Kindheits-Filme bereits Monate vor dem Zwi-
schenfall an der Marco-Polo-Briicke veroffentlicht worden waren. Die Tatsa-
che, daB} Erzahlungen wie “Kinder im Wind” (Kaze no naka no kodomo) von
Tsubota Joji FEHFEE und etwa “Stein am Wegesrand” (Robé no ishi) von
Yamamoto Y1zd [1IA4 = kurz nacheinander an einer der prominentesten

67 Siehe hierzu IWAMOTO Kenji &A% i “Toki shoki no hydgen” b —F— DKL
(“Ausdrucksformen des frithen Tonfilms”), IMAMURA u.a. 1986: 82-96. Fur das Folgende
vgl. Keiko I. MCDONALD: From Book to Screen. Modern Japanese Literature in Film,
Armonk, NY uv.a.: Sharpe 2000.

68 “Clearly, the search for marketable forms of innocence was on. It does not take much
juggling of cause / effect and dates to credit the censors with a little golden age of films
about children.” Ebd.: 31.

69 SATO Tadao: Nihon eiga shi FZAMH 5 (“Geschichte des japanischen Films™ ), Bd. 2,
Iwanami Shoten 1995: 10.
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Stellen der verlegerischen Landschaft™ erschienen, legt nahe, daf} das offent-
liche Interesse bereits zu diesem Zeitpunkt ausgepragt war. Eine Verfilmung
mochte deshalb vor allen Dingen kommerziell vielversprechend sein.
Charakteristisch fur diese literarischen Texte und die darauf basierenden
Filme war die neuartige Perspektive, mit der sie sich dem Thema Kindheit
naherten. Wie bereits die Aussagen des Ubersetzers Miyahara verdeutlichten,
bestand ihre Intention darin, die Position kindlicher Protagonisten einzunehmen
und ihre Sicht des Alltagslebens zu dokumentieren.” Es ist die vermeintliche
Authentizitit der Darstellung ihrer Erfahrung, die auch zeitgenossische Be-
sprechungen als entscheidende Qualitit hervorhoben.”” Dabei entfernen sich
die Werke von den Metropolen des modernen Lebens, welche den Schauplatz
friherer Beitrage zum Genres dargestellt hatten,” um sich auf der Suche
nach genuin japanischen Eindriicken in den landlichen Raum zu begeben.
Diese auch in anderen Kontexten der Filmproduktion zu beobachtende Tendenz
wurde zeitgenoOssisch als “Regionalismus” (chihé shugi) bezeichnet und ver-
schiedentlich als Starke der Nikkatsu-Studios angesehen.”* Neben dem Film
Stein am Wegesrand, der Landschaft und Brauche in der Préfektur Tochigi
aufgriff, stellt die Adaption der in Iwate angesiedelten Erzédhlung “Der Wind-

70 Kinder im Wind erschien fortlaufend von September bis November 1936 in der Tokyo-
Ausgabe der Zeitung Asahi. Stein am Wegesrand folgte von Januar bis Juni 1937 sowohl
in der Tokyo- als auch in der Osaka-Ausgabe derselben Zeitung. Daten zur Veroffentlichung
hier und im folgenden nach Nihon kindai bungaku dai jiten HASIACFREL, 6
Bde., Kddan Sha 1977-8. Kinder im Wind lieferte den Stoff fur einen gleichnamigen Film
des Shdchiku-Regisseurs Shimizu Hiroshi /& /K 7%. Stein am Wegesrand bildete die Vorlage
fur ein Werk, das Tasaka Tomotaka FH 3 E. % fur die Nikkatsu-Studios drehte.

71 TTHEOIRZE LIZL T, ZOWNZ DS ZFORBOEEEZ BEEORL S IZH Y O
F S ICFIIEH BIE (F7) | MivAHARA Kdichird: “Maegaki” E£~MNE (“Vorwort”),
SAPPERU 1939: 1-2.

72 Siehe etwa TSUMURA Hideo #4135 5%: “Tasaka Tomotaka ron. Robd no ishi ni tsuite” FH
W B, B85 DA 12D T (“Uber Tasaka Tomotaka. Zu [dem Werk] Stein am We-
gesrand™), ders.: Eiga to hihy6 W] & #L3E (“Film und Kritik”), Oyama Shoten 1939:
178-87.

73 In den Filmen uber das Alltagsleben der neuen Mittelschichten im urbanen Raum (Shé
shimin eiga), fur die das Produktionshaus Shochiku bekannt geworden war, hatten Kinder
haufig bedeutende Rollen ibernommen. Eines der bekanntesten Beispiele stellt Umarete
wa mita keredo (“Ich wurde geboren, aber ... ) von Ozu Yasujird dar (1932).

74 Vgl. etwa: “Dai ikkai Yamanaka shd o ‘Ai no ikka’ ni” $5—[EIIHE EDO—F] 1T
(“Der erste Yamanaka-Preis” geht an ‘Familie der Liebe’”), Eiga junpd, 21. Oktober
1941: 19; “Nagata Masaichi to kataru” 7K HIHi— & 555 (“Ein Gesprich mit Nagata
Masaichi”), Eiga junpd, 21. August 1942: 9.
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junge Matasaburd” (Kaze no Matasaburd), fur die der Regisseur Shima Koji
B8k 1940 verantwortlich gezeichnet hatte, ein vielbeachtetes Beispiel dar.”

Die Initiative zur Verfilmung

Dem Produzenten Suda Kyota ZHH##°K zufolge war Shima Koji derjenige,
der auf der Suche nach Kindheits-Stoffen die wiederveroffentlichte Ausgabe
von Familie der Liebe entdeckte. Er machte Suda auf das Buch aufmerksam,
worauf der Produzent sich mit dem Text auseinandersetzte. Er entwickelte
groBes Interesse an der Erzahlung, dessen Kern er folgendermaBen beschrieb:’®

Als ich dieses Buch las, hatte ich den Eindruck, dal Familienerziehung oder
Familienleben in Deutschland und Familienerziehung beziehungsweise Fami-
lienleben in Japan auflerordentlich viele Gemeinsamkeiten besitzen. Anderer-
seits spiirte ich aber, daf die in Japan nicht existenten, besonders effizienten
Erziehungsmethoden in den Heimen und auch das familiale Gefuhl etwas
Besonderes an sich haben.”’

Moglicherweise durch das Vorwort Miyaharas getauscht, entging Suda offen-
bar, daf} es sich bei der Vorlage nicht um einen aktuellen Beitrag handelte.
Das Projekt, das er entwarf, sollte die nicht naher bezeichneten Gemeinsam-
keiten und vor allem die Punkte herausarbeiten, die das deutsche Beispiel
seiner Meinung nach zur Diskussion von Erziehungsfragen beitragen konnte.
Um die Intention zu verdeutlichen, wahlte der Produzent die sprichwortliche
Wendung “Ein Stein von einem anderen Berg [zur Glattung des eigenen]”

75 In der Bestenliste, die jahrlich von der Zeitschrift Kinema junpé vorbereitet wurde, belegte
die Produktion den dritten Platz im Jahr 1940. Hier und in anderen Kindheitsfilmen
itbernahm der Sohn Shima Kdjis unter dem Kiinstlernamen Katayama Akihiko v [LIFH 2
eine Hauptrolle. Auch andere Produktionshauser lieferten Beitrage. Shochiku etwa verfilmte
nicht nur Kinder im Wind, sondern mehrere Geschichten des Schriftstellers Tsubota Joji
aus der Provinz Okayama an der Inlandsee. Tohds Regisseur Yamamoto Kajird [1IA%E R
BE beteiligte sich beispielsweise mit der Adaption der autobiographischen Erzihlung “Auf-
satzstunde” (Tsuzurikata kydshitsu), welche die Schiilerin Toyoda Masako 5 1E 1 ver-
offentlicht hatte.

76 “Dai ikkai Yamanaka sho o ‘Ai no ikka’ ni”: 15-6.

71 THOREZHRALR ORI, R4 Y OREHERIZEEFELVWSLDOLE, H
AKOREZERIIREEF L VS DOIZ, FFICHBLTHADEODD L VSHT
L. ENPL—HIT HRIZZRNR S RIFEF ITRERMN R RIEO BEHE. FEMAE
HOREME. X H5WSD DR O—DDKEH % D7 ...1 Ebd.: 17.
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(Tazan no ishi), d.h. Belehrung durch das Beispiel eines anderen. In diesem
Sinne sollten verfremdende Effekte wie auslandisch klingende Namen und
Dialoge im Stil itbersetzter Romane (honyaku shésetsu) eingesetzt werden.”
Mit der Realisierung wurden Sunohara Masahisa und Tateoka Kennosuke'
betraut. Im Gegensatz zum Produzenten gab Tateoka in einem Artikel zu
verstehen, dafl Sunohara und er direkt von Shima auf den Stoff hingewiesen
worden waren und das Projekt zunéchst in eigener Initiative verfolgt hatten.
Zum FEindruck, den die Lektire des Originals erweckte, bemerkte Tateoka:

Es verbluffte mich, dafl das Leben einer Familie der deutschen Mittelschicht
in solchem Mafle dem in Japan dhnelt. Wenn man den Lebensstil austauscht,
indem man etwa das Apartment durch den Wohnsitz in einem Mietshaus und
Weihnachten durch Neujahr ersetzt, handelt es sich ganz genau um unser
alltagliches Leben. Weiter konnen sowohl die Kinder als auch die Eltern im
gegenwartigen Japan die darin enthaltene Ausrichtung des Denkens und die
Eigenarten des deutschen Volkes wie Aufrichtigkeit, Standhaftigkeit und Be-
tonung des Zusammenhalts unmittelbar nachempfinden.*

Dieser Eindruck der Vertrautheit erwies sich als “Illusion” (sakkaku), nachdem
Tateoka mit Unterstutzung Sunoharas die Arbeiten an der Adaption aufge-
nommen hatte. Deshalb vereinbarten die beiden eine Vorgehensweise, welche
den Vorstellungen des Produzenten nahekam:

Zwischen der deutschen und der japanischen Denkweise offenbarte sich ein
unerwartet groes Ausmall an Unterschieden. Der Umstand, daB} sich an allen

78 Ebd.

79 Tateoka (1907-68) wurde in der Prafektur Akita als Sohn eines Grundbesitzers geboren.
Nach dem Eintritt in die juristische Fakultit der Japan-Universitat (Nihon Daigaku) wech-
selte er in die Drehbuchabteilung der “Schauspielschule des japanischen Films” (Nihon
Eiga Haiyli Gakkd), die sich seit 1927 in der westlichen Vorstadt Tokyos befand. In der
ersten Halfte der 1930er Jahre verfafite Tateoka Drehbuicher fur eine Reihe erfolgreicher
Produktionen — etwa “Die weilen Faden des Wasserfalls” (Taki no shiraito, Irie Puro
1933). Nachdem er sich fur einige Jahre in seine Heimat Akita zuriickgezogen hatte,
wurde er ab dem Jahr 1939 fur das Tamagawa-Studio des Produktionshauses Nikkatsu
tatig. Ebd.

80 T RAY OPHENE DEERD £V 1L AADEN L PGEDT 55 DN Sl
OThB. EEHNE, PINET A= P RN, 7V AXAEBIEI,
EVSEICEZ BN TP IFIXZEDOL D ZDOE S FED HHEETERDOE, XZEDH
IR AENThH D B OH 1A S B, M, [ OMEH S, ik REORHA
F. 2OV ZEDOE S BIIEO HA O FHGEIC D BUE I DILIEH R 2D 0T H
5. | TATEOKA Kennosuke: “Ai no ikka no koto” Z=D—Z D Z & (“Uber Familie der
Liebe”), Eiga, Februar 1941: 61. Den Hinweis auf diese Stelle verdanke ich Sato Chihiro.
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Ecken und Enden die Hindernisse hauften, iiberraschte uns. Da eine vollstan-
dige, griindliche Umwandlung in einen japanischen Stoff zum Verlust sowohl
des Sinns als auch des Reizes, diese Erzahlung uiberhaupt aufgegriffen zu
haben, fuhrt, beabsichtigen wir nun letztlich, sie unter weitgehender Beibehal-
tung der deutschen Denkweise soweit zu adaptieren, da3 jeder in Japan hin-
langlich folgen kann.”

Obwohl Tateoka auf die Gefahr hinwies, da3 das resultierende Drehbuch —
als zwischen den Kulturen schwebende Erzahlung — unvollendet erscheinen
konnte, vertrat er die Ansicht, dal Familie der Liebe unter den zahlreichen
amerikanisierten Filmen japanisch wirken werde. Ferner gab er der Hoffnung
Ausdrgzck, daf das Projekt eine neue Seite des “Kindheits-Films” erschliefen
moge.

Ein kleiner Familien-Staat
Das Drehbuch von Tateoka Kennosuke

Die Ubersetzung der literarischen Vorlage nimmt in der Ausgabe des Jahres
1939 rund 470 Seiten ein. Um den Stoff des vergleichsweise langen Jugend-
buchs auch im Rahmen eines Films bewiltigen zu konnen, mufite die Zahl
der Episoden und der auftretenden Personen reduziert werden. Vereinfachung
war in diesem Fall besonders notwendig, da die Kenntnis des Originals nicht
vorausgesetzt werden konnte. Begleitet wurde die Entflechtung des Stoffs
von einer zeitgenodssisch als “[kulturelle] Adaption” (honan) bezeichneten
Form der Bearbeitung, welche Aufbau und Elemente der Erzdhlung mit der
Lebenswelt des Publikums in Einklang bringen sollte.*> Zu diesem Zweck
verpflanzte Tateoka die Handlung aus dem Wilhelminischen Kaiserreich in
das kriegszeitliche Japan. Die groB3e Musikerfamilie verlal3t ihre Mietwohnung,

81 [TRAYMZRD DS BT L AARNRE AT & OHEIZENMIZD KRELREOED
FRLUTE T, B2 PGt & WESARICTEE O, R, 2%, BEA»5
HAMZRLDIZE~NTLESZ LiX. ZOWEZRYHFEND, XHHED
KLLTLESZILIZRDBDT, 40T KA DVREAT ZE LRSS, BHAD
AT DR LR KD L ZAETHEMA LZ>B V72, | Ebd

82 Ebd.

83 Fur das Drehbuch sieche TATEOKA 1941. Bezuge auf diesen Text werden in Klammern
wiedergegeben. Die Zahlen verweisen auf die Segmentierung des Drehbuchs in 138 Teile.
Verweise auf die literarische Vorlage — es wurde eine Version des Jahres 1941 verwendet
— erfolgen in kursiver Form ebenfalls in Klammern.
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die in einer “groferen siiddeutschen Stadt” neben der Infanteriekaserne im
Haus eines pensionierten Schreiners liegt, und findet sich in einer Stadt der
als ausgesprochen landlich bekannten “Nordost-Region” (Téhoku chihd) wie-
der. Hier wohnt sie zur Miete im Hauptgebaude eines auf3erhalb der Ortschaft
gelegenen Anwesens, dessen Besitzer, ein dlteres Paar, sich in das Nebenhaus
zuriickgezogen haben.

Verschiedene Informationen — handelnde Personen verstehen sich als Be-
wohner der “Heimatfront” (jiigo), bestimmte Waren sind kaum erhaltlich,
gesungene Lieder stellen aktuelle Kompositionen dar® — legen nahe, daB die
Handlung in der zweiten Hilfte des Jahres 1940 einsetzt und bis zum folgenden
Fruhling reicht.

Die Pfafflinge werden als Familie “Kleinfeld” /NH (Oda) vorgestellt. Der
Vater Kiyondo i A zahlt dreiundvierzig Jahre und unterrichtet Musik an
einer privaten Tochterschule des Wohnortes. Seine Frau Chieko T4~ ist
funf Jahre junger und wie Cicilie Pfaffling Mutter von sieben Kindern. Die
drei altesten Kinder — die Sohne Rydichi B— (funfzehn Jahre, im Original:
Karl), Eiji & (vierzehn Jahre, Wilhelm) und Shiizd &= (dreizehn Jahre,
Otto) — besuchen die Mittelschule. In die ortliche Grundschule gehen die
elfjahrigen Zwillingstochter Yae /\# (Marie) und Kazue —H (Anne). Die
beiden jungsten Kinder sind etwas alter als in der Vorlage. Der Sohn Teruo
$i 5 (Frieder) zahlt neun Jahre, die Tochter Tamako Zk-7- (Elschen) ist bereits
sechs Jahre. Im gemeinsamen Haushalt lebt ferner das zeittypisch Néya geru-
fene Dienstmadchen (Walburg). Thres schlechten Gehors wegen dient sie der
Familie fur den halben Lohn.

Die materiellen Konnotationen des Namens “Kleinfeld” erscheinen inten-
diert. Verstarkt wird die Wirkung durch den Umstand, daB die einzige weitere
Familie, die der Autor eingangs namentlich erwiahnt, das Haus des “ortlichen
Machthabers” (ichi no yiiryoku sha) “Geldfeld” € (Kaneda) darstellt. Die
Spannung zwischen den beiden Héausern setzt sich auf der Ebene der Vornamen
fort. Charakterliche, menschliche Qualitiaten wie “rein” 7, “gut” 1, “hervor-
ragend” % und etwa “strahlend” ## auf der Seite der kinderreichen “Kleinfelds”
steht der Bezug auf das Materielle gegentiber. So tragt der funfzehnjahrige
Sohn der Kleinfamilie Geldfeld den Vornamen Tomio & 5 (“Reicher”).

84 Zu den erwahnten Informationen siehe S. 134 (Heimatfront) und S. 128 (Mangelware
Schwarztee). Das Lied “Nachbarschafts-Gruppe” (Tonari gumi) (S. 131) wurde seit dem
22. Juni 1941 im Radio gesendet. Vgl. KODAN SHA %%l (Hg.): Ichioku no ‘shin taisei’
— %D THFH] (““Die neue Ordnung’ fur die 100 Millionen [Japaner]”), Kddan Sha
1989 (Showa ni man nichi no zen kiroku 5): 287.
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Tatsachlich itbernehmen die Kanedas die Rolle eines konzentrierten Gegen-
pols. Die Reihe von Akteuren, welche das Original vorstellt, um die Tugenden
der Musikerfamilie zu veranschaulichen, verschmilzt im Drehbuch zu ihnen.
Sie tragen Zuge der “immer im voraus zahlenden” “Frau Privatiere” mit dem
sprechenden Namen “Vernagelding” und ihrer unmusikalischen Tochter. In
ihre Darstellung gingen Eigenschaften der Hoteliersfamilie Meier ein, deren
Vater “uber all seinen Leistungen als Geschédftsmann” nicht sieht, “was fur
ein schlechtes Geschaft bei all dem” sein Sohn Rudolf macht. Ferner ist die
mit Vorliebe franzosisch sprechende Adelsfamilie aus Rufland erkennbar,
welche sich auf der Flucht vor revolutionaren Unruhen im Meierschen Hotel
niedergelassen hat und nun nach einem Klavierlehrer fur ihre Séhne sucht.

Zwar werden die vielfaltigen Kontraste des Originals — etwa Bildung versus
Besitz, Idealismus versus Materialismus, Authentizitit versus Formalismus —
im Drehbuch vereinfacht. Doch gewinnen sie andererseits eine neue Dimensi-
on, indem japanischer und westlicher Lebensstil einander gegenubergestellt
werden. So verfugt der Odasche Wohnsitz wohl untypischerweise uiber ein
Musikzimmer, ansonsten handelt es sich aber um ein Gebaude im japanischen
Stil. Die Kanedas hingegen residieren in einem “herrschaftlichen Haus™ Kf,
das zumindest mit einem Empfangszimmer westlicher Art ausgestattet ist.

Den Ereignisrahmen der Erzahlung behialt Tateokas Adaption weitgehend
bei. Zu Beginn weckt das Angebot eines Freundes, die Leitung einer neuen
Musikschule zu iibernehmen, die Hoffnung, da} die Zeit existentieller Sorgen
bald ein Ende haben modge. Diese Hoffnung erweist sich jedoch als verfriiht,
da die Einrichtung der Schule auf unbestimmte Zeit verschoben wird. Die
Bemithungen der Odas, den Alltag dennoch zu meistern, bestimmen den
Fortgang der Handlung bis die Entscheidung zur Grindung der Musikschule
schlieBlich fallt und dem Vater das Direktorat angetragen wird. Bemerkenswert
erscheint, da} Tateoka den beruflichen Aufstieg des Musiklehrers mit einem
starken Stadt-Land-Kontrast versieht. Wahrend Sapper lediglich von einem
Wechsel aus einer “grofieren siiddeutschen Stadt” in eine “grofere aufbluhende
Stadt” spricht, lokalisiert der Drehbuchautor die Chance des Musiklehrers in
der kaiserlichen Hauptstadt. Genauer liegt das Ziel der Odaschen Winsche,
die kuinftige Musikschule, in der westlichen Vorstadt Tokyos auf einem Hugel
in der Nahe der Station Higashi Kitazawa, die von der “Kleinfeld-Eilver-
bindung” (Odakyli Sen) betrieben wird. Neben der filmischen Attraktivitat,
die ein Kontrast von Aufnahmen des landlichen Nordostens und des metropo-
litanen Raums eroffnete, mochte diese Entscheidung auf die Uberlegung
zuriickgehen, daf die kulturelle Infrastruktur einer Regionalstadt in der frithen
Showa-Zeit die Grundung einer Musikschule unwahrscheinlich wirken lieB3.

Japonica Humboldtiana 7 (2003)



Agnes Sappers Wirkung in Japan 213

In zeitlicher Hinsicht geht der Grad kultureller Gliederung des Handlungsab-
laufs verloren. Die Erzahlung Sappers verknupft die Abschnitte des Schuljah-
res, die Wahrnehmung klimatischer Erscheinungen sowie die Stationen des
christlichen Jahres zu einer “deutschen Wintergeschichte”, die stark am Le-
bensrhythmus kindlicher und jugendlicher Leser orientiert ist. Den Hohepunkt
dieses Zeitraums bildet das Weihnachtsfest. Fur die Autorin symbolisiert
dieses Fest die Werte ihrer bildungsbuirgerlichen Lebenswelt, und sie investiert
beachtlichen Raum, um zu veranschaulichen, daf3 es weder im Ausland noch
im Wirtschaftsburgertum noch in der Arbeiterschaft die “Fulle des Glucks”
(136) bringe.* Wie das folgende Zitat verdeutlicht, verschmelzen in der
spezifischen Konzeption des Fests starke nationale und christliche Elemente:

Dezember — Schnee — Tannenbaum — Weihnacht, ihr gehort zusammen bei
uns in Deutschland. In manchen Landern hat man versucht, unsere Feier
nachzumachen, und wir wollen ihnen auch die Freude gonnen, aber solch
eine Sitte muf} aus dem Boden gewachsen sein. Wenn man sie kunstlich
verpflanzt, wird etwas ganz anderes daraus. (79)

In Tateokas Adaption wird die “deutsche Feier” nicht nach Japan verpflanzt,
sondern durch die “Jahresgabe” (foshidama) ersetzt. Sie bildet einen wichtigen
Teil des Neujahrfests und durfte Kindern im behandelten Zeitraum in Form
von Geld ausgehiandigt worden sein. Im Vordergrund steht die Praktik des
Schenkens bzw. die Vorfreude der Kinder und die Bereitschaft der Eltern,
dafur von ihren eigenen Bedurfnissen abzusehen. Dabei wirken die Wiinsche
der Kinder — ein Luftgewehr oder etwa Schlittschuhe — ungewodhnlich und
angesichts der finanziellen Verhiltnisse extravagant. Um diese Wilnsche zu
erfullen, ist der Vater selbst bereit, das Klavier — sein “Leben” wie die
Ehefrau bemerkt — zu verkaufen (74).

85 Im Original berichtet die Autorin von einer “jungen Deutschen, die um die Weihnachtszeit
in die Fremde verschlagen” worden war: “‘Wir kennen auch den Christbaum’, sagten die
fremden Kinder zu ihr, ‘wir bekommen einen.’ Die Deutsche freute sich. Aber wie wurde
es? Viele Kinder waren eingeladen worden und fuhren an in hellen Kleidern. Sie versam-
melten sich, und als der Baum hereingetragen wurde, klatschten sie Beifall wie im Theater.
Sie nahmen die kleinen Geschenke herunter, die man fur sie aufgehdngt hatte. Dann
wurden die Lichter ausgeblasen, damit kein Astchen anbrenne, und der Diener gerufen,
daf er sogleich den Baum, der in einem Kiibel voll Erde steckte, zuriicktrage zu dem
Gartner, von dem er gemietet war.” (79-80) Weiter erlautert eine “Arbeitersfrau aus dem
Nebenhaus” daf es bei ihnen “noch kein Jahr schon am Heiligen Abend [war]” (/28), was
Frau Pfaffling zum Anlall nimmt, die angemessene Inszenierung der Feierlichkeit zu
erlautern. Im Haus der Hoteliers gibt es weder “Familienfeier” noch “Weihnachtsbesche-
rung”. (113)
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Auffallend wie die Interpretation der Neujahrsgabe sind auch weitere Epi-
soden aus dem Leben des Musiker-Haushalts. Im Sinne der vom Produzenten
geduflerten Intention stehen nicht typische, sondern exemplarische Qualititen
im Mittelpunkt. Thre Ausbildung wird der “kleinen Nation” und ihren Erziehern
nahegelegt, um dem Alltag an der Heimatfront gerecht zu werden.®

Hinsichtlich materieller und symbolischer Kulturen, vertretener Werte und
auch des erzahlerischen Schwerpunkts ergaben sich in diesem Zusammenhang
erhebliche Unterschiede zur Vorlage. Eingangs beispielsweise kehren die
beiden Musiklehrer von dem Vorstellungsgesprach fur die erhoffte Stelle
zurick. Wahrend sein Kollege im Wilhelminischen Kaiserreich mit einer
roten Rose fur die Gemahlin im Gepick reist, ist Oda schwer beladen. Denn
fur alle Familienmitglieder hat er “Mitbringsel” (o miyage) eingekauft, die es
nun zu verteilen gilt."’

Die Ankunft des fur die Zukunft so bedeutsamen Telegramms wird in
beiden Hausern mit grofler Spannung erwartet. Auch fuhrt die herbe Enttau-
schung durch das Schreiben zunéchst zu dhnlichen Reaktionen. Die Eltern
ziehen sich zuruck, worauf die Ehefrauen die Sorgen iiber eine unabsehbare
Verzogerung des Vorhabens zu zerstreuen suchen — eine Aufgabe, die Frau
Oda schwerer fillt, da private Musikschiiler in einer japanischen Regionalstadt
offenbar selten waren. In aufmunternder Absicht kommen die Kinder hinzu.
Wihrend die Pfafflinge Kaffee — eine “Liebhaberei, die sich der Musiklehrer
nur an Festtagen gestattete” (38) — bereitet haben, bringen die jungen Odas
etwas von dem ‘“heutzutage kaum zu bekommenden Schwarztee aus dem
Hause Lipton”, einen Luxusartikel, den die Schwiegermutter in der kaiserlichen
Hauptstadt besorgt hat (34).

Bedeutendere Unterschiede ergeben sich auf der Ebene der Werte, welche
die Dialoge explizit zu vermitteln suchen. Zwar wird auch im Drehbuch
nachvollzogen, da} der Schicksalsschlag als Herausforderung zu betrachten
und ins Gute zu wenden sei. Eine Begriindung liefert allerdings nur Sapper.

86 Als einige Jungen versehentlich einen Mann mit Schneebéllen bewerfen und darauf ohne
Entschuldigung weglaufen, ruft dieser ihnen nach: “Ist denn unter euch kein einziger
ehrlich? Gehort sich das fur die kleine Nation an der Heimatfront?” [RH[OHIZIE,
D= NSEERFZEOA O, ZRTHHEDO/NER & LTIBA DR
Yo 1 (54)

87 Symbolisch besitzt die Rose jedoch vergleichbares Gewicht. Vgl.: “Als bei seiner Heimkehr
Herr Pfaffling seiner Frau die Rose reichte, wulite sie alles, auch ohne Worte: seine
gluckselige, siegesgewisse Stimmung, seine Freude, dal er auch ihr ein schoneres Los
bieten konnte, das alles erkannte sie an der unerhort verschwenderischen Gabe einer Rose
im November!” (34)
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“Dies gehort auch zu den Dingen, die uns zum besten dienen mussen”, sagt
die Mutter, “wie alles, was Gott schickt, und dann besinnt man sich: wie muf}
ich’s anpacken, damit es mir zum besten dient?” Weiter ermuntert sie, “trotz
allem einen frohen Sinn [zu] behalten” (36—7). Das religiose Argument, aber
auch die Aufforderung zum Frohsinn — eine zentrale Aussage der Familie
Pfiffling — fehlen in der Drehbuchversion. Statt dessen wird die Notwendigkeit
hervorgehoben, “Sorgen und Leid” (shinpai ya kurd) zu erdulden.*®

Nachdem die besondere Familiensituation entwickelt ist, verlagert sich die
Handlung auf den Alltag der Kinder. Dabei ergibt sich reichlich Gelegenheit,
zentrale Aussagen der Vorlage zum Thema Erziehung aufzugreifen. Grofie
Aufmerksamkeit gilt dem liebevoll “Winzling” (Chibi chan) gerufenen Sohn
Teruo. Der ebenso musikalische wie wirklichkeitsfremde Grundschiiler bringt
in einer Szene sein Akkordeon in die Schule mit. Nach dem Unterricht
unterhilt er einige Kameraden mit seinem Spiel. Statt des Chorals “Wie soll
ich dich empfangen” aus dem Weihnachtsoratorium Bachs wird das erst
1940 veroffentlichte Lied “Nachbarschafts-Gruppe” (Tonari gumi) gespielt.
SchlieBlich gibt Teruo, dem die Beherrschung des Instruments zugeflogen
ist, die Harmonika aus der Hand, damit sich die Umstehenden an ihrem Spiel
versuchen konnen. Bevor er sich versieht, ist das Instrument zerstort, worauf
er weinend zu seiner Mutter lauft. Sie empfangt ihn jedoch nicht mit tréstenden
Worten, sondern mit Vorwiirfen, dal im Grunde alles geschehen sei, weil ihn
die Suche nach Lob verleitet habe, das Instrument mitzunehmen.*

Zentrale Impulse liefern auch Erlebnisse des Meisterschiilers unter den
Kindern. Die nahere Bekanntschaft, die ShtizO mit Tomio, dem Sohn der
Kanedas, schlief3t, bringt die voribergehende Losung der finanziellen Probleme
und die Gelegenheit, altersgerechte Erziehung zu thematisieren. Der reiche
Mitschuler berichtet, da3 in seinem Heim nicht an Lernen zu denken sei, da

88 Mutter Oda bemerkt am Ende der Szene: “Es gilt, ohne Sorgen und Kummer nachzugeben,
daran zu denken, diese Sorgen und diesen Kummer fiir etwas Besseres zu verwenden.” [l
LR IRADICA T T, ZOLESRE 2SO L RVEDHITMHESTEEE~
5D TY ] (34). Bereits zuvor erklart der dritte Sohn, Shiizd, im Namen der Kinder, daB
sie bereit seien, “jede erdenkliche Mithsal zu erdulden”. [ LWEZRANPWN 5 TH
B L EFT LI Ebd

89 TZARFRZRDZDD, T LmNE, BRIBMMANCEDIIOINCSRELR
SE~ERFHEONPBLIRATT X (38). Die Vorlage geht hier behutsamer vor. Die Mutter
beobachtet nur verwundert. Es ist Frieder selbst, der sich Vorwuirfe macht: “Das bitterste
an seinem Schmerz war aber die Reue. Er selbst hatte ja seine Freundin den bosen Buben
ausgeliefert. Hatte er sie in der Stille fur sich behalten und nicht mit ihr Ruhm ernten
wollen, so wire sie noch lange am Leben geblieben.” (64)
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die Schwester unaufhorlich mit ihrem Klavierspiel store.”” Er bittet um die
Hausaufgaben und verspricht als Gegengabe, Vater Oda als Klavierlehrer zu
empfehlen. Shlizd berichtet seinen dlteren Bridern stolz. Doch sie raten ihm,
dieses “Handelsgeschaft” (shobai no torihiki) rickgangig zu machen, um den
Vater nicht zu verargern.”' Als er dies versucht, gerat er mit Tomio in einen
heftigen Streit. Uberraschenderweise werden die hinzukommenden Eltern
des Mitschiilers so sehr vom Charakter des Oda-Jungen beeindruckt, daf} sie
beschlieBen, seinen Vater mit der musikalischen Unterrichtung ihrer Tochter
zu betrauen. Die Tatsache, dal das Auskommen der Familie nun gesichert
ist, erleichtert das Leben in der Familie der Liebe. Starker ist die Ruhrung
uber das Verhalten der Kinder. “Wenn ich mir vergegenwirtige, wie sehr
sich die Kinder um uns sorgen”, bemerkt die Mutter, “wird mir ganz erhaben
zumute.””

Die ausgepragte Zuneigung und die Sorge um das Wohl beruhen auf Ge-
genseitigkeit. Als der zweitélteste Sohn Ejji falschlich beschuldigt wird, einen
einflufreichen Herrn mit Schneebillen beworfen zu haben, begleitet ihn der
Vater auf die Polizeiwache. Tatséchlich ist seine Anwesenheit notwendig.
Denn obwohl Ejji sich im Recht weil3, schenkt die Polizei seiner Darstellung
der Ereignisse keinen Glauben. Erst als Oda eine Gegenuiberstellung mit dem
Opfer der Attacke herbeifuhrt, klart sich das MifSverstandnis auf. Der Herr
entpuppt sich als der bekannte Kaneda, der seinerseits iiberrascht realisiert,
daBl ihm der einzige der Gruppe von Jungen prasentiert wird, der sich nach
dem Vorfall hoflich entschuldigt hatte. Auf dem Heimweg erlautert Oda die
Notwendigkeit, sein Verstandnis der Wahrheit durchzusetzen:

[Die Leute] glauben einem nicht, selbst wenn man die Wahrheit sagt, weil in
der Welt nur wenige wahrhaftig sind. Doch das ist nun wirklich kein Grund,
den Mut sinken zu lassen. Wenn man sich im Recht wahnt, gilt es alles daran
zu setzen, sein Gegentiber zu iiberzeugen.”

90 Im Original ist Rudolfs Vater der Besitzer des vornehmen “Zentralhotels”. Sapper beschreibt:
“Er war alter und groBer als alle anderen, weil er schon zweimal eine Klasse wiederholt
hatte; dessen schamte er sich aber keineswegs, sondern sagte von oben herab: In solch
einem Welthotel miusse selbstverstiandlich die gewohnliche Schularbeit manchmal hinter
Wichtigerem zurtickstehen.” (66)

91 In Sappers Erzahlung halten die alteren Brider Wilhelm an, Rudolf zu sagen, daf} der
Vater “zu solch einem Handel viel zu vornehm” sei. (71)

92 [FPHERZARICHEDZ LZLELTATI NS LR SLE, . ALY
RBRRFHCRVET D, 1 (51

93 TZENF, HoficiZARYDELEZSABRDPNDNLS, KUDEELEZDOTEOTIEL
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Die Auswirkungen, die das beschriebene Vorgehen auf den sozialen Umgang
haben kann, verdeutlicht der Vater wenig spater. Nachdem er im Gesprach
mit Kaneda erfahrt, wie sehr der junge Tomio zur Zufriedenheit seines Vaters
bereits in das Geschiftsleben eingebunden ist,”* bemerkt er im padagogischen
Eifer:

Nein, Herr Geldfeld, diese Art von Nutzlichsein ist nicht gut fur die Zukunft
ihres werten Herrn Sohnes. Es ist nur naturlich, dal ein Schuler der Mittelstufe
fleiBig lernt und unbekiimmert spielt, wie es sich gehort. Wenn er aber in
diesem Alter Leuten vorsteht und den Herrn spielt oder gar die Schulaufgaben
vernachlassigt, kann aus ihm nicht ihr fahiger Nachfolger werden. Thre Stellung
und ihr Vermogen werden das von selbst bewirken. Meiner Meinung nach
ware es fur die Zukunft ihres Herrn Sohnes besser, ihn fur eine Weile in eine
strengere, gut fihrende Familie zu geben.”

Entrustet verbittet sich “Geldfeld” diese Einmischung. Die “torichte Aufrich-
tigkeit” (baka shdjiki) fuhrt, wie “Kleinfeld” selbst bemerkt, zum Abbruch
der Beziehung, wodurch die finanzielle Absicherung erneut gefahrdet ist.
Dies trifft die Eltern besonders hart, als mittlerweile das Jahresende herange-

DNRWATE R, 120, SORPLOTHRERTHTR V. ELWVWERFLR
5, FZETHLEOTHEEZRBLEIRERITTHZ EZ K. | (68) Im Original
erlautert der Vater: “Ich kenne das, Wilhelm, es kommt daher, weil es so wenig Menschen
genau mit der Wahrheit nehmen, dann trauen sie auch den anderen keine strenge Wahrhaf-
tigkeit zu. Aber da darf man sich nicht einschiichtern lassen. Wer recht wahrhaftig ist,
darf alles sagen und Glauben dafur fordern.” (§9-90)

94 Um sein Erziehungsideal zu verdeutlichen, benutzt Kaneda die Redewendung “Der Knabe
vor dem [Tempel]tor [lieit Sutren, ohne sie studiert zu haben]” (monzen no kozd). (70)

95 T, SHEA, &5 BSRITLD HIIMFEOFERDOZIZ LSRN THES 1,
R SHREES LS, BElBEICHR L CTIBRICESORYYFITT L. %
NEDHOFET, NO RSO THIEZ LD, ZROEEZRBITTD T 258
TiE., RUTHIRE BH OHAEZITIT 2N RN TE 5. B O] E2 H A&
SOSEDLDOTES . ADEATIE, HTEEMAIrSOEHELY, RSENT
BN DRE~ HL<BHELRD B, HAEOEROEIZD TnE BRSO TT
& 1 (70) Sapper 148t Herrn Pfaffling zum Hotelier Meier iiber dessen Sohn Rudolf
bemerken: “Ich meine, sagte er, uber all ihren Leistungen als Geschaftsmann sehen Sie
gar nicht, was fur ein schlechtes Geschaft bei all dem Ihr Kind macht. Ist’s denn uiberhaupt
ein Kind? War es eines? Es spricht wie ein Mann und ist doch kein Mann. Ein Schuljunge
sollte es sein, der tuchtig arbeitet und dann frohlich spielt. Er tut aber keines von beiden.
In dem Alter, wo er gehorchen sollte, will er befehlen, den Herrn will er spielen und hat
doch das Zeug nicht dazu. Er wird kein Mann wie Sie, er wird auch kein Deutscher, wird
kein Christ, denn er duinkt sich tiber alledem zu stehen. Der sollte fort aus dem Gasthof,
fort von hier, in ein warmes Familienleben hinein, da konnte noch etwas aus ihm werden,
aber so nicht!”
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ruckt ist. Um die Wiunsche der Kinder zu erfullen, bleibt keine andere Wahl,
als die wohlhabende GroBmutter in der Hauptstadt um Unterstiitzung zu
bitten (74). Dank ihrer Hilfe werden an Neujahr alle Wiinsche erfullt. Nicht
nur ein Luftgewehr und Schlittschuhe, sondern auch eine Geige fur den
jungen Teruo und manches andere kann der Vater als Jahresgabe tiberreichen.

Die Leidenschaft, die Teruo fur das Geigenspiel entwickelt, wird zur nachsten
padagogischen Herausforderung. Da er sich beim Musizieren nicht an den
Rahmen halt, der ihm bei der Ubergabe des Instruments gesetzt wurde, schreitet
der Vater ein:

Ich wiirde dir vergeben, wenn du vor lauter Eifer die Zeit vergessen hittest.
Doch das kann ich keinesfalls, wenn du von allen ermahnt wirst aufzuhoren,
und trotzdem weiterspielst. Eine Familie ist wie ein Orchester! Wenn es
jemanden gibt, der dem Taktstock des Vaters nicht folgt und spielt, wie es
ihm gefallt, dann gerit das Orchester durcheinander.

Der Hohepunkt des Drehbuchs ist mit der folgenden Auseinandersetzung
verknuipft, in deren Verlauf Teruo die Autoritit des Vaters herausfordert. Als
darauf der Plan der Eltern bekannt wird, einen der Sohne fur eine Welile zu
einem Onkel nach Tokyo zu senden, wissen die Kinder sofort, da3 es sich
um Teruo handeln muB3. Um dieses Unglick abzuwenden, verstecken sie den
“Winzling” vor den Eltern und dem Onkel, der zu einem Besuch eingetroffen
ist. Vater und Mutter, die aus Sorge um die Ausbildung des musikalischen
Talents gehandelt hatten, erkennen, dal sie angesichts der liebevollen Solida-
ritat unter den Geschwistern voreilig gewesen waren. Auch der Onkel sieht
ein, daB} seine urspringliche Vorstellung von dem neunkopfigen Haushalt
nicht zutreffend war. “Wohlgeordnet wie ein kleiner Staat” wirke die Familie.
Als Jurist halte er diesen “prachtigen kleinen Staat unter dem Kommando der
Eltern, in dem einer den anderen schiitzt”, fur auBerordentlich interessant.”’

96 [BHINBLORY FHEZENTEDDRHIFLTLFDS L. fFLEICIEDRT
RVHPA LREFN T, ZRTHIEDRVOR SHEFF T Hkvnh, —% &
mEODIF. A= ARNTLEFEURARZ L, BRI ADEEBIZEIIRWTHTF
2. WBETDHHEORHIE. F—7 A NFIXWE AL L1725, 1 (96) Vel die
Passage in der Vorlage: “Wenn du blofl im Eifer vergessen hittest, da du uber die Zeit
spielst, dann konnte ich dir das leicht verzeihen, aber wenn du erinnert wirst, dafl du
authoren solltest und magst nicht folgen, wenn du mit aller Absicht tust, was ich dir schon
oft streng verboten habe, dann ist’s aus mit dem Geigespiel. Was meinst du, wenn ihr
Kinder alle nicht folgen wolltet, wenn jeder tite, was ihm gut dunkt? Das wire gerade,
wie wenn bei dem Orchester keiner auf den Dirigenten sihe, sondern jeder spielte, wann
und was er wollte.” (193)

97 TRMAIEAEZ L LT, Z s oNEREIHICHEAN EBOE Lich, BEONCE
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Fur diese Kinder, so folgert er, gibt es keinen besseren Platz als die “Familie
der Liebe™:

Eure Kinder sind zu allererst einander Freunde fur ein ganzes Leben! Es war

unsinnig, daf ich als vollkommen Fremder meine Hand ausstreckte und aus

diesem warmen Nest ein Voglein herausnehmen wollte. Frohliche Voglein

sollte man fur immer auf diese Weise beisammen lassen. Fur diese Kinder
. . . . . 98

gibt es nirgendwo einen besseren Platz als dieses Heim.

Die erlauterten Szenen verdeutlichen, dafl die Adaption auf padagogische
Lehren des Originals, aber auch die Atmosphire gegenseitiger Zuneigung
abhob. Weitere Aspekte des “Familiengeists” der Pfafflinge — so die besondere
Art mit Armut umzugehen, die Bedeutung des Frohsinns gerade in diesem
Zusammenhang, aber auch die lenkende Rolle der Mutter — gingen weitgehend
verloren. Diese Verluste glich die Verfilmung nur teilweise aus. Andererseits
fugte sie neue Seiten hinzu.

Eine Musikerfamilie im Schneeland

Mit Sunohara Masahisa hatte das Produktionshaus die Umsetzung des Projekts
einem Regisseur Uibertragen, der bisher noch nicht durch hervorragende Lei-
stungen aufgefallen war.”’ Dennoch konnte Sunohara nicht als Nachwuchs-
Kraft gelten. Er war seit 1933 fur das Tamagawa-Studio tatig, hatte indessen
dem Produzenten zufolge noch keine Chance bekommen, seine Fahigkeiten

OEDT, WBOFFICHEENTA D RFR/NEZTT L, 1 (114) Vgl. auch die

auf S. 16 zitierte Passage der Vorlage.

98 IO FHsAEZ. ESMEV S, BEOB—LELZE LU TORANRDTY
Ko ZOBRPWEDO RS, RPN FOMBFEZH LT, —HO/NGEG[OF
DHESRESTESDITLATORVWET LI L, A TH D/NGIIFRFETDH
S LTRITEDP 5 BRH Y EEADP. HOFIEIITMTRA~TODOT, it
DR EIZNSFRIEH VL LEFA. | (132) Sapper schrieb an dieser Stelle: “Das
haben eure Kinder doch vor anderen voraus, daf} jedes sechs treue Freunde mit furs Leben
bekommt, denn die einmal so warm beieinander im Nest gesessen waren, die fuhlen sich
fur immer zusammengehorig. Dal} ich nun aber die Hand ausstrecken soll und ein Vogelein
aus diesem Nest herausnehmen, dazu kann ich mich immer schwerer entschlie3en. Geben
wir den Plan auf! Lassen wir das frohliche Volklein beisammen, es kann nirgends besser
gedeihen als daheim.” (252)

99 Da der Film nur fragmentarisch uiberliefert ist, beruhen die folgenden Aussagen weitgehend
auf den Angaben von Texten, die im Umkreis der Urauffuhrung veroffentlicht wurden.
Siehe hierzu auch unten “Ein kontroverses Werk”.
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unter Beweis zu stellen.'” Die Dreharbeiten dauerten von Februar bis Juni
1941. Allem Anschein nach konzentrierte Sunohara die Mittel und Energien
darauf, das noch “recht deutsch riechende” (daibu doitsu kusai)lo1 Drehbuch
natiirlicher erscheinen zu lassen, indem er die Erzdhlung mit dem Lokalkolorit
des nordostlichen Japan versah. Zur Durchfuhrung der Auflenaufnahmen wurde
die Gegend um Nagaoka in der Prafektur Niigata gewahlt — eine Region, die
heftiger Schneefille wegen auch als “Schneeland” bekannt ist. Wenngleich
die Darstellung naturlicher Szenerie und regionalen Lebens einer Zeitstromung
entsprach, die sich mit der Konjunktur von Kindheitsmotiven uberschnitt,
hatte sie keine Entsprechung im Original. Tatséchlich fehlen Naturschilderun-
gen und selbst Ausfuhrungen zur aufleren Erscheinung handelnder Figuren in
Sappers Erzahlung weitgehend.'”> Auch der Drehbuchautor hatte diesen Aspek-
ten wenig Beachtung geschenkt.

Inhaltlich ibernahm die Verfilmung die zentralen Szenen des Drehbuchs,
wie zeitgenossische Rezeptionstexte verdeutlichen. Fur die Besetzung der
Rollen konnte Sunohara auf erstklassige Schauspieler des Produktionshauses
zuruckgreifen. Hinsichtlich seiner gesellschaftlichen Anerkennung sticht Ko-
sugi Isamu /MZ B hervor, der die Rolle des Vaters Oda iibernahm (vgl. Abb.
6). Kosugi war mit dem Auftreten der sozialkritischen “Tendenzfilme” (keikd
eiga) Ende der zwanziger Jahre bekannt geworden und arbeitete seit 1935 fur
das Tamagawa-Studio. Fur viele Zeitgenossen hatte er den Erfolg zahlreicher
Nikkatsu-Produktionen in der zweiten Hilfte der 1930er Jahre erst ermoglicht.
Seine Leistungen in ambitionierten Werken wie der Literaturverfilmung Tsu-
chi, aber auch in den 1938 und 1939 uraufgefuhrten Kriegsfilmen “Funf
Kundschafter” (Gonin no sekké hei) und “Erde und Soldaten” (Tsuchi to
heitai) waren so anerkannt, daB der Kritiker Shimizu Akira /& 7K von dem
“Vermogen” (zaisan) sprach, “auf das die Welt der Filmschauspieler Japans
am meisten stolz sei”.'"” Andere Stimmen sprachen von einem “menschlichen

100 “Dai ikkai Yamanaka sho o ‘Ai no ikka’ ni”: 16.
101 Ebd.: 17.

102 Im Gruf3 an die Freunde meiner Biicher bemerkt die Schriftstellerin, daf sie verschie-
dentlich darauf angesprochen wurde. “Von derartigen Schilderungen”, erlautert sie, “ist
in meinen Buichern kaum etwas zu finden. [...] Ich habe manchmal Gelegenheit gehabt,
angesichts der herrlichsten Gegenden zu schriftstellern, und so sehr ich sie genof3 und
mich erhoben fuhlte durch Gottes wunderbare Schopfung, es sind mir doch keine Natur-
schilderungen in die Feder gekommen. Sie sind wohl das Vorrecht poetisch angelegter
Naturen.” SAPPER 1922: 49.

103 THAROMMPHER RSV LI DM SHimizu Akira i 7K &: “Nihon eiga hai-
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Schauspieler”, das heifit einem Darsteller, der in der Lage sei, Gefuhle in
ihrer elementarsten Form wiederzugeben. Von einem “Charakter-Schau-
spieler” (seikaku haiyi) konne aber nicht gesprochen werden, da ihm die

Fahigkeit abgehe, komplexe Personlichkeiten darzustellen.

104

Abb. 6: Szenen-Foto

Interessanterweise erscheint seine Gestalt hdufig im Kontext kriegszeitlicher
Produktionen, die internationale Beziige aufweisen. So ibernahm er in der
deutsch-japanischen Koproduktion Die Tochter des Samurai die Rolle des
heimkehrenden Yamato Teruo.'” Die Filme Erde sowie Fiinf Kundschafter
wurden auf den Filmfestspielen von Venedig ausgezeichnet und wirkten so
an der internationalen Anerkennung des japanischen Kinos mit.'” Einige

104

105

106

yi tenbd” H AR HEEREE (“Rundblick auf die japanischen Filmschauspieler”), Eiga
hyoron, November 1939: 33.

KITAHARA [Yukiya] JbJR4TH: “Haiyh o kataru. Kosugi Isamu” HEE%5ESD. /IMZB
(“Uber Schauspieler sprechen. Kosugi Isamu”), Eiga hyéron, November 1939: 70.

In dieser Rolle war er auch der deutschen Presse aufgefallen. Siehe hierzu die vom
Regisseur Arnold Fanck unternommene Dokumentation der Presse-Reaktion: Arnold
FANCK: Die Tochter des Samurai. Ein Film im Echo der deutschen Presse, Berlin:
Steiniger 1938.

Als Schauspieler in “Erde”, der in Venedig mit deutschen Untertiteln als “Acker” gezeigt
wurde, fiel Kosugi der Fachpresse wiederum auf. Frank Maraun hob die “lebenswahre”
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Monate nach Familie der Liebe sah das Publikum Kosugi in “Du und Ich”
(Kimi to boku), den die Pressestelle des Heeres im Kolonialgebiet Korea
hergestellt hatte.'”’

Abb. 7: Szenen-Foto

Im Vergleich zu Kosugi nimmt sich die Besetzung der im Original so wichtigen
Mutter blaB aus. Der star value der Schauspielerin Murata Chieko 4 F%15%
F (vgl. Abb. 7) reichte bei weitem nicht an den ihres mannlichen Kollegen,
doch war sie als solide Handwerkerin bekannt.'"®

Weitere Glanzpunkte brachte die Besetzung der Kinder in den Hausern
Oda und Kaneda. Fur die Tochter der Kanedas konnte Kazami Akiko J& %
-f- gewonnen werden, die durch ihren Auftritt an der Seite Kosugis in Erde

Darstellung hervor, welche vergessen lasse, dafl es sich um einen Schauspieler handele.
Frank MARAUN: “Japanische Filmkunst von heute”, Der deutsche Film 1940-1: 133.

107 Ai no ikka stellte das letzte Engagement fur Nikkatsu dar, zu dem Kosugi vertraglich
verpflichtet war. Bereits zuvor hatte er zusammen mit den Regisseuren Tasaka Tomotaka
und Uchida Tomu das Produktionshaus verlassen, um gegen das Management zu prote-
stieren. Nihon eiga jinmeli jiten danyii hen F ASWe[E] N 425t B3R (“Biographisches
Lexikon zum japanischen Film. Teil Schauspieler”), Bd. 1, Kinema Junpd Sha 1996:
609.

108 SHMIzU 1939: 36.
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schlagartig bekannt geworden war.'” Die Rolle des musikalischen Talents

Teruo wurde mit dem “Wunderkind” (tensai shonen) Toyoda Koji & HEkE
besetzt (vgl. Abb. 7). Toyoda war einer der ersten Schiller des bis 1941 an
einer Musikschule in Tokyo tatigen Pioniers musikalischer Fritherziehung,
Suzuki Shin’ichi #3AK#5—. Noch als Funfjahriger hatte er 1937 die Aufmerk-
samkeit der Offentlichkeit erregt.110 Sein Einsatz erfolgte, um das Interesse
breiterer Zuschauerschichten zu wecken. Die Attraktivitit sollte durch das
natlirliche Schauspiel nicht professionell im Film tatiger Kinder und die Ein-
beziehung von Musikstiicken gesteigert werden.

Um einen wirkungsvollen Einsatz des Geigen-Wunderkinds zu gewahrlei-
sten, wurde die musikalische Gestaltung dem an der Violine ausgebildeten
Liedkomponisten Sugiyama Haseo #1157 (1889—1952) anvertraut.''' Su-
giyama komponierte zum einen das vielfach als ausgesprochen frohlich be-
zeichnete Leitmotiv.''> Zum anderen fugte er kindliche Weisen ein, die etwa
einem Tanz der Oda-Tochter unterlegt wurden. Er suchte die Figuren durch
den Einsatz klassischer Musik zu charakterisieren — ein Verfahren, das nur
von wenigen Zuschauern verstanden worden sein durfte.'"” So trug Teruo in
der erlauterten Akkordeon-Szene wohl nicht das Lied “Nachbarschaft-

109 Ebd.: 35. Weiter sei erwihnt, da3 in der Rolle des zweiten Oda-Sohnes ein Kind des
Literaten und Drehbuchautors Oizumi Kokuseki KR B A7 tatig war. Oizumi zahlte zum
Bekanntenkreis des Sapper-Ubersetzers Miyahara.

110 KODAN SHA (Hg.): Nitchii sensé e no michi H ik~ D3H (“Der Weg zum Japanisch-
Chinesischen Krieg”), Kddan Sha 1989 (Shdowa ni man nichi no zen kiroku 4): 234;
SETA 1978: 456. Sowohl Suzuki als auch Toyodas Lebenslaufe sind eng mit der deutschen
Musikwelt verknupft. Suzuki (1898-1998) studierte von 1920-8 in Berlin Violine bei
Karl Klinger. Sein padagogisches Konzept und das Institut in Matsumoto baute er zusam-
men mit seiner deutschen Frau Waltraud auf. Toyoda Koji, der nach dem Tod Suzukis
die Leitung des Instituts ibernahm, leitete in den 1960er und 1970er Jahren das Radio-
Symphonieorchester in Berlin und lehrte an der dortigen Hochschule der Kiunste. Siehe
Silke KRUSE: “Shinichi Suzuki ‘Ich mochte gute Burger formen’. Erziehungsziele der
Suzuki-Methode vor ihrem kulturellen Hintergrund”, Neue Musikzeitung 47.6 (Juni 1998):
45.

111 Da die Fragmente des Films ohne Tonspur vorliegen, beruhen die folgenden Aussagen
auf dem Bericht des Musikers TSUGAWA Shuichi tJI[32—. Siehe “‘Ai no ikka’ no
ongaku ni tsuite” [FD—FK] DFTHIT DO T (“Zur Musik in ‘Ai no ikka’”), Nippon
eiga, August 1941: 54-6.

112 Siehe etwa KAMICHIKA Ichiko f#3/ETi - “Seikd shita sakuhin” %I L724EN (“Ein
erfolgreiches Werk™), Nippon eiga, August 1941: 50.

113 TsuGAwA 1941: 55.
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Gruppe”, sondern den “Landesliebe-Marsch” (Aikoku késhin kyoku) vor.'"*
Nachdem er als Neujahrsgabe eine Geige bekommen hat, versucht sich der
Autodidakt an einem Menuett Beethovens. Spiter spielt er Teile aus
Mendelssohn- und insbesondere Mozart-Konzerten. Das Erscheinen der
Kaneda-Tochter wird mit Chopin-Motiven verbunden.

Durch seine Kompositionen trug Sugiyama nicht allein zur Japanisierung
der Erzéhlung bei; mit der Frohlichkeit, die der “Halb-Musikfilm” (han ongaku
eiga) vermittelte, fugte er auch eine Eigenschaft hinzu, die sehr zur Popularitat
des Originals unter deutschsprachigen Lesern beigetragen hatte.

“Ein Film deutsch-japanischer Freundschaft”

Eine erste Kopie passierte die Zensur am 23. Juni 1941. Da es sich nach
Meinung der Zensoren um einen “vortrefflichen Unterhaltungsfilm” handelte,
wurde Nikkatsu von den Zensurgebiihren befreit.'"”> Fur die Urauffithrung
wurde der 28. Juni gewahlt. Die Inszenierung der deutschen Wintergeschichte
im japanischen Schneeland sollte mit anderen Worten erstmals in der Regenzeit
der Offentlichkeit prasentiert werden — ein Zeitpunkt, welcher der Wahrneh-
mung durch das Publikum moglicherweise noch weniger zutriglich war als
ein Datum im Hochsommer. Verantwortlich fur die Werbekampagne, die
einige Wochen zuvor eingesetzt hatte, war der Produzent Suda. Text und
Gestaltung der Werbetrager betonten den Beitrag, den die Verfilmung des
“nationalsozialistischen Familienromans” zur dffentlichen Diskussion der Er-
ziehungsfrage leisten konnte. Ein im April veroffentlichtes Beispiel erlauterte:

Die wahre Kindererziehung wird in der Schule allein nicht vollstandig durch-
gefuhrt. Die folgende Nation, auf deren Schultern Japan im kommenden
Zeitalter ruhen soll, wird erst geboren, wenn sie in der Familie strenge Fuhrung
erfahrt, die auf der warmen Liebe ihrer Viter und Mutter beruht. Hiermit
erscheint ein Werk [zur Diskussion dieser] Frage, das der japanischen Fami-
lienerziehung wichtige Hinweise gibt, indem es eine von Liebe erfullte Familie
um sieben kleine Geschwister darstellt.'"®

114 Das von der “Informationsabteilung des Kabinetts” (Naikaku Joho Bu) ausgewahlte Lied
wurde der Offentlichkeit erstmals am 26. Dezember 1937 wihrend einer im Radio uiber-
tragenen Veranstaltung vorgestellt. KODAN SHA: Ichioku no ‘shin taisei’: 30.

115 NAmMU SHO KEIHO KYOKU 1941: 294.
116 THOWHOHE X, AKIE T TRACITIIND b OTIER V. RECRIT D
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Die padagogische Argumentation wiederholten die Programme fur Kinobesu-
cher.'” Wiahrend die Qualititen, welche die Verfilmung hinzugefugt hatte,
ubergangen wurden, suchte die Werbeabteilung die politische Annaherung
zu nutzen, die das Kaiserreich und das nationalsozialistische Deutschland mit
dem Abschlufl des Dreimachte-Paktes vollzogen hatten. Dieser Versuch wurde
bereits nach der Urauffuhrung kritisiert und fur die unbefriedigenden Einspiel-
ergebnisse mitverantwortlich gemacht.'"® Obwohl auch der Produzent dieser
Einschatzung im nachhinein zustimmte, sollte nicht vergessen werden, daf}
die Entwicklung der zwischenstaatlichen Beziehungen solch ein Vorgehen
vielversprechend erscheinen lassen konnte. Nicht zuletzt maBen die politisch
Verantwortlichen in Europa und Asien dem Austausch von Filmwerken bedeu-
tende symbolische Wirkung bei. So war Auflenminister Matsuoka im Marz
1941 mit Kopien des aufwendig produzierten Toho-Spielfilms “Pferde” (Uma,
Regie: Yamamoto Kajird, 1938—40) nach Berlin aufgebrochen.''* Andererseits
wurden Erfolge des nationalsozialistischen Kinos wie die Olympia-Filme
Leni Riefenstahls oder die Kriegsfilme Karl Ritters, zwar mit einer gewissen
Verzogerung, aber bedeutendem Erfolg in Japan aufgefuhrt.'” Die Tatsache,

REED BHTe S PWENFGD RIS OTZE VL WIRERHOTZZ, 1ZLHTRD
RO HARZTE A DO TIONEH OERAEND O | T vt Al
R LN D BEO— R 2T, BAOREHED LI KE B R_%E%E
H~A LT BRIEEDRLE | ) Vgl. Werbung fur Ai no ikka, Eiga hydron, April
1941.

117 HASE Ken EA#: “*Ai no ikka’ ni tsuite” B D—FK] 12DV T (“Zu ‘Familie der
Liebe’”), Nippon eiga, August 1941: 51.

118 So auBerte sich der Filmkritiker Nanbu Keinosuke R332 BJJ in einer Gespriachsrunde
zu Familie der Liebe. “Dai ikkai Yamanaka shd o ‘Ai no ikka’ ni”: 17.

119 NIHON EIGA ZASSHI KYOKAI 1941, Teil 2: 10.

120 Vgl. die Bemerkung Erwin Toku Baelz’: “[Towa Shoji unter der Leitung von Kawakita
Nagamasa] hat zu Zeiten, wo der amerikanische Film auf dem Markt absolut dominierte,
sich fur die Einfuhr von deutschen Filmen ehrlich bemiiht, was nicht immer leicht war.
Kawakita war es auch, der das fur hiesige Begriffe geradezu unglaubliche Risiko auf sich
nahm, den Olympia-Film fur 100 000 Yen zu erwerben. Die uibrigen Verleih-Gesellschaften
betrachteten ein solches Wagnis als geradezu abenteuerlich. Dass Kawakita dann mit
dem Olympia-Film den grossten Erfolg hatte und auch Riesenverdienste damit erzielte,
kann niemand ihm zum Vorwurf machen. Ausserdem muss ganz besonders betont werden,
dass der Olympia-Film, besonders der 1. Teil nicht zuletzt dank der geschickten und
grosszuigigen Reklame, allerdings auch begunstigt durch das deutsch-japanische Waffen-
bundnis, die Sympathien fur Deutschland wie die Achtung fur den deutschen Film in den
breitesten Kreisen Japans gefordert hat, wie dies kaum durch ein anderes Mittel zu
erreichen war.” Ders.: “Vorlaufiger Bericht uiber das japanische Filmwesen (Mérz 1941).
Die Verleih-Organisationen”: 4. Es handelt sich um ein unverdffentlichtes Typoskript.

Japonica Humboldtiana 7 (2003)



226 Harald Salomon

daB die Interessen des Publikums auf Gegenseitigkeit beruhten, veranschaulicht
der Bericht des Geschaftsfuhrers der Deutsch-Japanischen Gesellschaft fur
1940. Der Dreiméchte-Pakt habe “die Aufgeschlossenheit weiterer Volks-
schichten in Deutschland japanischen Dingen gegenuiber auflerordentlich an-
geregt”. Um Abhilfe fur den Mangel an “gutem Filmmaterial” zu schaffen,
habe die Gesellschaft Erwin Toku Baelz in das Partnerland entsandt.'”’

Die Aktivitaten des “Filmbeauftragten” entfalteten sich im Rahmen des
Kulturabkommens. Er sondierte kiinftige Gemeinschaftsprojekte und beteiligte
sich an der Herstellung deutscher Fassungen japanischer “Groffilme” der
letzten Jahre.'” Die Presse berichtete von verschiedenen Vorhaben. Unter
anderen wurden der Shochiku-Spielfilm “Die Geschichte des Panzerfuhrers
Nishizumi” (Nishizumi sensha ché den, Regie: Yoshimura Kozaburd, 1940)
nach dem gleichnamigen Roman von Kikuchi Kan, der Shochiku-Kulturfilm
“Freunde” (Tomodachi, Regie: Shimizu Hiroshi, 1940) sowie der Toho-
Spielfilm “Himmel in Flammen” (Moyuru 6zora, Regie: Abe Yutaka, 1940)
unter Baelz’ Leitung bearbeitet. Himmel in Flammen sollte als Geburtstagsge-
schenk des japanischen Heeresministeriums Adolf Hitler iberreicht werden.
Ferner wurden Plane fur einen Austausch von Schauspielern erwahnt. Baelz
erlauterte:

Die japanische Filmgesellschaft Schotschiku interessiert sich lebhaft fur das
Projekt und ist bereit, so berthmte Schauspieler wie Frau Kinuyo Tanaka
und andere fur einige Zeit nach Deutschland zu schicken, so dal hier japanische
Filme in deutscher Sprache gedreht werden konnen. Im Austausch dafur
mochten die Japaner gern einen Schauspieler vom Range eines Emil Jannings
fur einige Zeit in Japan arbeiten sehen.'”

Gleichzeitig notierte der Filmbeauftragte, dafl “einem solchen Unternehmen
in Kriegszeiten ganz erhebliche Schwierigkeiten” entgegenstiinden, weshalb

Dieses Dokument und die in der Folge zitierten Unterlagen sind Teil der Quellen-Sammlung
“Records of Nazi Cultural and Research Institutions and Records Pertaining to Axis
Relations and Interests in the Far East”. Die Sammlung wird von der National Archives
and Records Administration aufbewahrt. Sie wurde in einer mikroverfilmten Version im
Besitz der Waseda-Universitat eingesehen.

121 Deutsch-Japanische Nachrichten, 3. Juli 1941: 3. Zu Baelz’ Japanaufenthalt siehe auch:
Annette HACK: “Die Aktivitaten der Deutsch-Japanischen Gesellschaft im Nationalsozia-
lismus”, Gunther HAASCH (Hg.): Die Deutsch-Japanischen Gesellschaften von 1888 bis
1996, Berlin: Ed. Colloquium 1996: 251-63.

122 Deutsch-Japanische Nachrichten, 20. Marz 1941: 2 sowie 27. Marz 1941: 3.
123 Ebd, 20. Marz 1941: 2.
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auch das Informationsbiiro des Kabinetts — “die behordliche Stelle, die in
Japan etwa unserem Reichspropagandaministerium entspricht” — eine Geneh-
migung des Vorhabens noch priife. Tatsachlich durfte die Unterbrechung der
Landverbindung uber die Transsibirische Eisenbahn diesen Planungen ein
Ende gesetzt haben.

Wichtiger als der erfolgreiche AbschluB3 gemeinschaftlicher Projekte er-
scheint hier, dal Kooperation offentlich diskutiert wurde. Vor diesem Hinter-
grund war die Werbekampagne fur das Nikkatsu-Produkt sinnvoll, auch wenn
nicht ausgeschlossen werden kann, dafl etwa die Hervorhebung des Unterhal-
tungswerts als Musikfilm zu einem besseren Einspielergebnis gefuhrt hatte.
Vom wirtschaftlichen Ergebnis abgesehen, ist es bemerkenswert, wie sich
die Werbebotschaft auf die Beurteilung von Familie der Liebe in zeitgenossi-
schen Besprechungen auswirkte. Die Mehrzahl der Texte kreiste um die
Frage, ob die Adaption eines auslandischen Werks authentische Eindriicke
einheimischen Familienlebens lieferte.

Ein kontroverses Werk
Die filmische Adaption im Urteil zeitgenossischer Kritik

Die Urauffuhrung des “Films deutsch-japanischer Freundschaft” wurde nicht
ausfuhrlich begleitet. Grolere Werbeaktivitat, aber auch mehr Besprechungen
vereinten in der ersten Halfte des Jahres 1941 mit Spannung erwartete Projekte
wie das erste Werk Ozu Yasujirds nach seiner Ruickkehr vom chinesischen
Kriegsschauplatz,'** die Produktion “Pferde” von Yamamoto Kajird und auch
bedeutende Importfilme wie das Ufa-Stiick Urlaub auf Ehrenwort.'”

In der Tokyo-Ausgabe der Asahi shinbun ver6offentlichte der unter dem
Pseudonym “Q” als einer der einflulreichsten Kritiker bekannte Tsumura
Hideo &tk 755% eine lobende Besprechung, welche die noch seltene Behand-
lung glicklichen Familienlebens und lokaler Eindriicke aus dem Schneeland
hervorhob.'*® Weitere Texte erschienen in den Zeitschriften Eiga junpd (“Zehn-

124 “Die Geschwister Toda” (Toda ke no kyddai, Shochiku), uraufgefuhrt am 1. Marz 1941.

125 Der 1938 in Deutschland vorgestellte Film, den der ehemalige Luftwaffen-Offizier Karl
Ritter gedreht hatte, war wie zuvor die Olympia-Filme Riefenstahls von der Handelsge-
sellschaft Towa eingefuthrt und unter dem Titel Chikai no kyitka vermarktet worden.

126 TsuMuRA Hideo: “Ai no ikka” B D—%, Tokyd Asahi shinbun, 28. Juni 1941 (Morgen-
ausgabe): 4.
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tagige Film-Berichte”), Eiga no tomo (“Freund des Films”) und Shin eiga
(“Neue Filme”)."*’Die Diskussion erreichte im August einen ersten Hohepunkt,
als Nippon hydéron (“Japan-Rundschau”) einen Artikel Tsumuras abdruckte, '*
wahrend Nippon eiga (“Japanischer Film” ) einen Sonderteil zusammenstellte,
der die Eindriicke verschiedener Personlichkeiten des offentlichen Lebens
wiedergab. Zu diesem Zweck konnte die Zeitschrift die Schriftsteller Tsubota
Joji, Hase Ken, Morimoto Kaoru #& A und Izumimoto Miki RA =4 ge-
winnen. Zudem auBerten sich die Journalistin und Frauenrechtlerin Kamichika
Ichiko, der Musiker Tsugawa Shuichi und der vor allem als Ubersetzer in
Erscheinung getretene Asagami Toshio Jif_E4%9."* Ein weiterer Hohepunkt
in der Behandlung der Produktion zeichnete sich im Oktober 1941 ab. Nachdem
der “Yamanaka-Preis” (Yamanaka sho) an Familie der Liebe vergeben worden
war, veroffentlichte Eiga junpé eine Gesprachsrunde, die das Projekt noch
einmal beleuchtete."”’ Im Gegensatz dazu erfuhr die Auszeichnung durch das
Kultusministerium im folgenden Jahr wenig Beachtung. Bereits im Zeitraum
der Urauffuhrung hatte das Ministerium folgende Empfehlung ausgesprochen:

Zwar besteht hinsichtlich der Regiefuhrung noch ein Anflug von Ungeschlif-
fenheit, doch schildert [das Werk] auf auferst interessante Weise mittels
Musik-Effekten das Leben von sieben Kindern, die vor dem Hintergrund der

127 OTSUKA Kybichi K¥FEF&—: “Ai no ikka”, Eiga junpé, 21. Juli 1941: 47; TOMODA
Junichird & FH#fi— BR: “Nihon eiga geppd. Ai no ikka” F AW H 3. B D—% (“Mo-
natsbericht zum japanischen Film. Familie der Liebe”), Eiga no tomo, September 1941:
46; “Ai no ikka”, Shin eiga, September 1941: 68.

128 TSUMURA Hideo: “Kokumin eiga to shite no ‘Ai no ikka’ ni tsuite” & FMe[E & LT oD
[ D—% ] 122V T (Zu ‘Familie der Liebe’ als Film fur die Nation), Nippon hyéron,
August 1941: 258-62.

129 In der Reihenfolge des Abdrucks in der August-Ausgabe der Zeitschrift Nippon eiga
handelt es sich um folgende Beitrige: TSUBOTA Joji: “*Ai no ikka’ o mite” [ZxD—% |
% T (“Bei der Betrachtung von ‘Familie der Liebe’”): 46-8; KAMICHIKA Ichiko:
“Seikd shita sakuhin” p%Ih U7z /EM, (“Bin erfolgreiches Werk™): 48-51; HASE Ken:
“*Aino ikka’ ni tsuite [ExD—FK | 12DV T (“Zu ‘Familie der Liebe’”): 51—4; TSUGAWA
Shuichi: ““Ai no ikka’ no ongaku ni tsuite” (BD—FK] OTFIIZONT (“Zur Musik
in ‘Familie der Liebe’”): 54—6; MORIMOTO Kaoru: ““Ai no ikka’ zakkan” [ D—% ]
JEIK (“Verschiedene Eindriicke zu ‘Familie der Liebe’”): 56-9; IzuMIMOTO Miki: “Eiga
no naka no kodomo to sensei” B[ D 1 D4 & S 4 (“Kinder und Lehrer im Film”):
59-63; AsaGAMI Toshio: “*Ai no ikka’ shihyd” [ED—% | FAFE (“Eine subjektive
Kritik zu ‘Familie der Liebe’”): 63-5.

130 Der viel beachtete Nachwuchs-Preis wurde 1941 erstmals durch die gleichnamige Gesell-
schaft vergeben, die zur Erinnerung an den fruth verstorbenen Regisseur Yamanaka Sadao
(L B i gebildet worden war. “Dai ikkai Yamanaka shd o ‘Ai no ikka’ ni”: 15-20.
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Umgebung des schonen Schneelandes durch warme Familienliebe herangezo-
gen werden. Es handelt sich um ein gelungenes Werk, welches das Verstandnis
fur gesunde Familienerziehung im japanischen Film der letzten Zeit verdeut-
licht.""

AnlaBlich der Verleihung des “Preises des Kultusministers” (Monbu Daijin
sho) erschien eine weitere Wurdigung:

Familie der Liebe bringt die gesunde Atmosphare héduslicher Vertrautheit
und Harmonie um die Kinder eines Musiklehrers im landlichen Raum mit
ausdauerndem Willen und Enthusiasmus zum Ausdruck. In den bisherigen
Spielfilmen zu Gegenwarts[-Themen] neigte [die Darstellung] solcher Stoffe
dazu, sich um das prachtige Leben in den Grof3stadten zu drehen, und es ist
besonders anerkennenswert, daf3 die beiden obenstehenden Filme [“Pferde”
und “Familie der Liebe”] im Gegensatz dazu das gesunde landliche Leben
aufgriffen und so das lautere und tugendhafte Leben des Volkes deutlich
geschildert haben."”

Die Einschatzung des Ministeriums wurde nicht von allen Kritikern geteilt.
Tatsachlich wurde die Wiedergabe des Alltags im Schneeland nur vereinzelt
hervorgehoben.'* Dagegen bildete die Frage, wie die Darstellung japanischen
Familienlebens zu beurteilen sei, die Achse, um die sich ein Grof3teil der
Ausfuhrungen drehte. Zentrale Aspekte dieser Diskussion seien im folgenden
vorgestellt.

131

132

133

N Y HAIC b WD TIEREZ AR OBOD 2R KA B L TEHELWE EOBR
B2l RITEPOWREZICE IN S A O HOL H2REEHEH L TH
5o LD HAKR gt 470 g BOE ~O BIfR 2R LT HAETH %, | Eiga
nenkan. Shéwa jishichi nen ban W48 « BAF1-+-L4EAX (Film-Jahrbuch 1942), Nihon
Eiga Zasshi Kydkai 1942, [Nachdruck:] Nihon Tosho Senta 1994, Teil 3: 8.

(%D —F | 3T O D & BBED Otz s & Ule—Z B oM 4 7255
Sk, WENDD DEELEEBL TR LIEMTH S5, HERBLAZIM T
HIM 58 & 9 UTFELR R BRANG 2 PO E LIE D THO T2, A ROk
WX S5 LITEY | MRl 7 ARE 2 O R R E R AR 2 B < &
L7z Bzl _REDLDORH D, | Ebd., Teil 3: 12. Wie Familie der Liebe erhielt
auch “Pferde” (Uma) einen Preis. Neben dem “Sonderpreis des Kultusministers” (Monbu
daijin tokushod) handelte es sich um die hochste Auszeichnung in der Filmwelt des
Landes. Sie wurden seit der Verabschiedung des Filmgesetzes im Jahr 1939 an besonders
gelungene Werke aus dem Kreis der bereits vom Ministerium empfohlenen Filme verliehen.
Details zu den Regelungen finden sich etwa ebd., Teil 3: 1 ff.

Neben dem bereits erwahnten Urteil Tsumuras hob auch Otsuka die Darstellung des
regionalen Milieus hervor, die das Werk mit Naturlichkeit und Tiefe versehen habe.
OTSUKA 1941: 47.
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Kein einziger Autor fuhrte an, dal ihm die literarische Vorlage bekannt
sei. Lediglich Asagami gab zu bedenken, daf} dieser Umstand sich nachteilig
auf die Qualitat seines Urteils auswirken konnte. Kein Kritiker sah ferner
einen Grund, daran zu zweifeln, daf} es sich tatsachlich um einen national-
sozialistischen Roman handelte. Die Herkunft aus der befreundeten “Achsen-
macht” wurde nur selten als Voraussetzung einer gelungenen Bearbeitung
angesehen. Obwohl Adaptionen in aller Regel scheitern, bemerkte etwa Tsu-
mura, konne in diesem Fall von einem Erfolg gesprochen werden, der auf
den Umstand zuruckzufuhren sei, dal “moglicherweise hinsichtlich des ge-
sellschaftlichen Lebens in Deutschland und in unserem Land eine Reihe von
Gemeinsamkeiten bestehen”."** Als Beispiel nennt der Kritiker das “Bevol-
kerungsproblem” (jinké mondai), um dann auf den Bereich hinzuweisen, der
gegenwirtig von groflerer Bedeutung sei:

Bedeutsamer aber ist die Frage, wie die kommende Generation des Staatsvolkes
sowohl korperlich als auch geistig auf gesunde Weise heranzuziehen sei. Und
diese Frage lauft schlieBlich auf die Errichtung schoner Familien hinaus.
“Familie der Liebe” ist ein Werk, das sich, wie der Sinn des Titels zeigt, ganz
und gar in der Darstellung der Familie erschopft, wahrend japanische Filme
ansonsten Familien-Probleme von Anfang an geringgeschétzt und vermieden
haben. An gewohnlichen, normalen Familien als der selbstverstandlichen Welt
haben die Filmschaffenden wohl gar kein Interesse gehabt.'”

Nicht allen Kritikern vermittelte sich der Eindruck, daf} durch die Art, eine
hausliche Lebensgemeinschaft aufzugreifen, der Bezug zu ihrer Lebenswelt
hergestellt worden war. Otsuka lobte zwar, daf “die allen Nationen gemeinsame
Liebe zwischen Eltern und Kindern sowie zwischen Geschwistern” herausge-
arbeitet und “das Ideal der Familien-Erziehung” erlautert worden sei. Doch
bezeichnete er es als Mangel, da} keines der Merkmale, die “japanische
Heime” ausmache, sichtbar geworden sei.'’® Hase Ken meinte gar, einen
deutlichen Gegensatz zur ihm bekannten Praxis wahrzunehmen:

134 T RA > EHE OHERAWE RIC—IR OIER 238 2755 DAL 2, | Tsu-

MURA: “Kokumin eiga to shite no ‘Ai no ikka’”: 259.

135 TXv B\EERZ &N U TRAROE B2 RN IZ SR b2 icE T
LEF2 L VWSBETHD, £5 LTI OMEITHRE LW REOHRE ICRE
T5, [BO—F ] IZEEORTHEY., KBRERFICRX BEMTH 55,
HAMEIXHRE P SREORMEEZBRE LEOTALDOTH D, FENLFIE,
W FETRS < EEHR MR L LT, M B L E 2ok TH S
9 | Ebd.

136 OTSUKA 1941: 47.
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[Im Programm] wird gepriesen, daf} [der Film] das seit Japans alten Zeiten
bekannte Familiensystem herauszuarbeiten [sucht], doch um meine Meinung
offen zu sagen, scheint es sich mir um etwas itberaus Deutsches zu handeln.
Selbstverstandlich existieren zwischen japanischen und deutschen Dingen Ge-
meinsamkeiten, und es besteht kein Grund, deutsche Elemente grundsatzlich
abzulehnen. Aber ich mochte [diesen] Punkt zunachst offen lassen und zur
Betrachtung eines konkreten Beispiels tibergehen, das bei der Darstellung des
Lebens der Kinder erscheint. Es handelt sich um den Abend, an dem das
Ehepaar in tiefe Trauer versunken ist, nachdem sich die Berufung des Vaters
als Direktor an eine Musikschule um ein oder zwei Jahre verzogert hat. Daf3
alle sieben dieser Kinder aus uibergrofer Sorge um den Kummer im Leben
der Eltern wieder aufstehen, nachdem sie bereits zu Bett gegangen waren,
und ihnen zudem gar Schwarztee bringen, entspricht einer Mentalitét, die ich
keinesfalls nachvollziehen kann. Da ich unglucklicherweise deutsches Famili-
enleben nicht kenne, kann ich nicht beurteilen, ob es sich dabei um etwas
Deutsches handelt. Allerdings durfte diese Besorgnis zumindest unter japani-
schen Kindern nicht zu finden sein. Japanische Kinder vertrauen ihren Eltern
mehr. Obwohl es im Jugendalter verstandlich ware, handelt es sich in ihrem
Alter um etwas absolut Undenkbares. Ich glaube, daf} es eine naturlichere
[Form] der kindlichen Anteilnahme gegeniiber Eltern gibt. Genau bedacht,
halte ich solch eine Mentalitat auch im Fall deutscher Kinder fur unglaubwiirdig.
Vielmehr durfte es sich doch um eine Fabrikation der Autorin der Vorlage,
so [die Szene] dort zu finden ist, und falls sie dort nicht zu finden ist, des
Produzenten, jedenfalls aber eines Erwachsenen handeln."”

137 THARERISOFREHEZBRFAL) L IRINThH D25, REIZHROREZN
S5IE. ZHIRIEEITMBERR LD THER5 IZBIIN S, bbA A%
b ol AXRNZDDL IFILETS & Z A0 v il b ond LT
ET DO TER V., LELERILIESLHES T HEDEFEHED Lizh b
iz, BB ONTEAZED THIZW. FHEE DB RITHH LI AR,
— AR 720 T, RIFEBZ SN T HIRDOE ZATH D, WO LS L
DOEG 2 DEOH EY, 2O LR, —HMBELTRL, 2500 %50
TEAZETEHL., LEBIALEEBEF T RE., AICIZESLTHH R X
PIRDLHETH D, AEICL TRIIME OREETTE 2L NP6, HAKRD
PRI TH D, RELDNANRVR, HORLHIRLSPOE, P EBHEA
DOFHIZIFRNVETH D, AADFE, boLZOWBEEZEHELTHh D, &F
FERRIZZENE E DA, DOFEHOTHIZIE. BIEE~LN2ZVWLETH B,
B0 & HIRRTHE DFADDSPONRD D09 1T 5. —HR D Thlid D14t
DA TH, HOLHYZOMIT, RITIZEEL N W, oL AHIN, FEEIK
H5DETIEFEEZED, LRV ETIUIMEHIEE D, Zofiz 8 X,
RKANOVEETHH S5 LE~LND, | HASE1941: 52,
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Das Beispiel der Publizistin Kamichika Ichiko veranschaulicht, daB3 sich der
Eindruck unvertrauter Mentalitat keineswegs zwangslaufig aufdrangte:

Der franzosische Soziologe André Siegfried hat bemerkt, dal gewohnliche
Amerikaner das Lebensideal ‘arm, aber ehrlich’ tiberhaupt nicht verstehen
konnen. Er vertritt die Ansicht, dal ‘zwar bin ich etwas unredlich, aber ich
mochte in guten Verhaltnissen leben’ das Ideal der heutigen Amerikaner
darstellt, wahrend die europaische Zivilisation der asiatischen insofern nahe-
kommt, als sie ‘arm, aber ehrlich zu leben’ als hoheres Lebensideal ansieht.
Wenn ich nun sehe, dal das Werk einer Deutschen von uns haargenau ver-
standen wird, dann fuhle ich, daB Siegfrieds Worte uiberhaupt nicht erdichtet
sind. Dies gilt umso mehr, als auch die Massen das Werk verstehen konnen.
Denn ich habe diesen Film in Asakusa gesehen, und dort schien das Publikum
kraftig zu lachen und sich zu amiisieren.™

Elemente, welche die lebenswahre Wirkung der Erzdhlung einschrankten,
siedelte Kamichika auf einer anderen Ebene an. So kritisierte sie die Erschei-
nung Kosugi Isamus als Vater Oda. Der Eindruck eines “Kultur-Menschen”
(bunka jin), der einem Musiker doch eignen misse, vermittele sich nicht.
Vielmehr wirke der Schauspieler mitunter wie ein Unternehmer oder Makler.'*
Kamichikas kritische Beurteilung der Vater-Darstellung wurde von verschie-
denen Autoren wiederholt. Tsubota Joji etwa fuhrte an, daBl Kosugi keine
“vaterliche Liebe” ausstrahle — angesichts des uibergeordneten Themas ein
vernichtendes Urteil."** Doch fehlten positive Beurteilungen seiner Darbietung
nicht ganzlich. Otsuka bemerkte, da3 die gelungene Verkorperung eines japa-
nischen Vaters entscheidend zum Erfolg des Werks beigetragen habe.'"!

Im Gegensatz dazu wurde die Leistung Murata Chiekos als Mutter Oda
nicht wohlwollend aufgenommen. Otsuka bezeichnete als den grofiten Mangel

138 T—f& D7 AV H ANicid. BELLTHE LL EWSEFROM AT EHFETX
BNEL 75 ADHEZZEDT VKL - V—F 7Y —RKiFE-oThb. HLIT
HOTHEMIELLEWVE WSDN, SHOT AV ANOHETHY, AL
STHELLAEZDZLZEIVEECEFEOHBIM LTS HT, I3—a Y S
7T OXPNTIENE TR T BN, KLY ANOERNRINIZERALIZEY X
VIR SNDLZ A2RNE., >—F 7V —KROE 5 LA DHRLTHE TR
W) RENT B, FNUNKBICETHMTXIOELL, METHD., L
SOIX., FMIZ OB ZEE CTREZN, BRITMHL ICZEOE 2% LA ThDEE
FThDO, | KAMICHIKA 1941: 49.

139 Ebd.: 49.
140 TSUBOTA 1941: 47.
141 OTSUKA 1941: 47.
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des Films, daB “die Liebe japanischer Miitter” nicht zum Ausdruck komme.'**
In schauspielerischer Hinsicht als grofite Uberraschung wurde einstimmig
die Leistung des jungen Violinisten bezeichnet. Solch eine “Personlichkeit”
(koser), so Otsuka, habe es im Kino des Landes bisher nicht gegeben.143

Weitere Zweifel an der Realitatsnihe des Vorgestellten betrafen die inhalt-
liche Ebene der Erzahlung. Mit der Verwunderung uiber die “allzu prachtige
Neujahrs-Feier'** oder etwa die Erziechungshaltung des Vaters gegentuber
dem jungen musikalischen Talent handelte es sich dabei haufig um Elemente
des Originals, die im Zentrum des Prozesses der Adaption gestanden hatten.
Insgesamt weisen die Zweifel darauf hin, dal die Intention der “Belehrung
durch ein fremdes Beispiel” offenbar haufig auf wenig Verstandnis stie3. Ein
extremes Beispiel bietet der Musiker Tsugawa Shuichi:

Es ist seit der “Pastoralsymphonie” [1938] nach langer Zeit [die erste] Adaption
eines auswartigen Stoffes. Doch auch wenn es sich um den Familienroman
eines Schriftstellers aus den Achsenstaaten handeln mag, mangelt es Japan
wohl in solchem Mafle an Themen und Werken? Selbst in seiner Blutezeit
hatten wir keine Lust, [den Schauspieler] Sawa[da] Sho[jir0] in [dem Stuick]
“Benjurd WeiBfelden™* zu sehen. [Das Produktionshaus] Toho mochte sich
[einst] noch so sehr bemithen, Gides Pastoralsymphonie in das Leben in
Hokkaidd zu versetzen, und heute mag sich Nikkatsu noch so sehr anstrengen,
den Familienroman einer deutschen Schriftstellerin in der Familie eines Lehrers
in der Nordost-Region zum Leben zu erwecken, der Gedanke, daf es sich um
etwas “Fabriziertes” handelt, geht uns sofort durch den Kopf. [...] [Nehmen
wir] zum Beispiel die Haltung des Vaters, der liebevoll ist und gleichzeitig in
der Familie den Kindern als absoluter Diktator gegeniibertritt. [Und dann] die
Autorin, die Kampfe um der Rechtschaffenheit willen billigt. [Oder] [die

142 Ebd. Vgl. auch etwa KAMICHIKA 1941: 49.
143 Vgl. ebd. oder IzuMIMOTO 1941: 60.
144 SoTSUBOTA 1941: 47.

145 Wie in der Transkription des Titels anklingt, erwéhnt der Autor hier eine japanische
Adaption des Stiicks Cyrano de Bergerac. Sawada Shdjird 1% HIE -EF (1892-1929)
hatte in den spaten 1910er Jahren die Schauspiel-Truppe “Neues Nationales Theater”
(Shin Kokugeki) gegriindet. Die Popularitat dieser Gemeinschaft beruhte zum einen auf
der Auffuhrung historischer Stoffe, die realistisch anmutende Fechtszenen aufwiesen.
Zum anderen zeichnete sie sich durch die Einbindung popularkultureller Modeerschei-
nungen — etwa die Beliebtheit Charlie Chaplins oder des King Kong-Stoffes — in ihr
Repertoire aus. Vgl. Johannes BARTH: Japans Schaukunst im Wandel der Zeiten, Wiesba-
den: Franz Steiner Verlag 1972: 373—4; Brian POWELL: Japan’s Modern Theatre. A
Century of Change and Continuity, London: Japan Library 2002: 49-52 u. 121-2.
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Tatsache, dal3] sie unentwegt [die Bedeutung] von Disziplin, Bemithen und
Zusammenarbeit betont, die Familie als eine Einheit des Staates ansieht und
etwa almosenartigen Beistand von anderen ablehnt. In welchem Mal3e durfte
sich denn der die Leinwand uiberstromende nationalsozialistische Geist oben-
stehender Art der bildungsarmen sogenannten Massenschicht Japans vermit-
teln? Mit anderen Worten richten sich die Adaptionen auslandischer Werke
an gar keine Schicht des Publikums. Je grofler die Anstrengungen sind, desto
mehr entfernen sich [Adaptionen] von dem Publikum, das iiber Emotionen,
Denken und Tradition der Japaner Verfugt.146

Interessanterweise sah Tsumura in diesem Verzicht, sich an eine spezifische
Schicht des Publikums zu wenden, die Voraussetzung dafur, Familie der
Liebe als Modell eines gelungenen “Films fur die [gesamte] Nation™" (koku-

min

eiga) zu bezeichnen. Seinem Ideal zufolge hatten sich solche Werke

durch folgende Eigenschaften zu charakterisieren:

Sie beabsichtigen, alle Schichten der gegenwirtigen japanischen Nation anzu-
sprechen, und stellen einen Gegenstand dar, der auf alle Schichten gemeinsam
einen tiefen Eindruck ausiiben kann. Die Welt des Stoffes und die Haltung,
in der sie aufgegriffen wird, miissen so beschaffen sein, da$ sie Interesse und
Emotionen des einfachen Volks wecken. Zu diesem Zweck muf vor allen
Dingen [Eigen-]Geschmackliches beseitigt werden.'**

146

147

148

MRE O THEZR B Lok, ALY OT7FI2MOMETH S, Lar L., M
FNZAREERE OE R OFEFE/NG L 1T~ BARZ. ZIUEE £TIZ. B0
MIZRZLThHDDREAIHD . bILbiid. WRIZEBIEDAEBRRE T VA,
THE fER) 72 100E, Bt <KL Rhofc, AT ENY — Ko TH
B At EOATE~E IS5 L L. X4 HO BIENMEDLHIEROR
JE/NGE 2 WAL OB OFJEITE NS S5 EE LT, i~ L
SEBAD, bUObNOEHELEDTH S IZ bR b8, [..]TkENE. HOERT
D ERBHZ, FREEICHOTHOIMERE LT HRIT AT 2R DéE, EF#EDT
OO ERRT 5, HDSETHRELE LM O ERRLT, REFHE
RO—HALE R L, s OMZONBIhEHET$57%L, U Eom, w
WTZ BERE T 2 F X AR s, —W 2. AROI BRIV KRE
IZIZIZ D5 THS S5 2. DFV . AEEY OFMEmL. MOBEREIZbM < bD
RiER v, BHRRZTIIUEIREWET . BAANO RS L BB LE#R E 2R
B> HEEN T <, | TSUGAWA 1941: 54. Tsugawa (1896-1971) ist hauptsachlich
als Ubersetzer der Texte zu christlicher und ethnischer Musik im Gedachtnis geblieben.
Er trat auch als Kenner des musikalischen Lebens in Deutschland hervor. Im Jahr 1940
erschien eine Ubersetzung der mehr als eine Generation zuvor erstmals veroffentlichten
Schrift Albert Schweitzers uber das Leben Johann Sebastian Bachs.

Unter diesem Schlagwort suchte das “Informationsbiiro des Kabinetts” (Naikaku Johd
Kyoku) seit einigen Monaten die Herstellung neuartiger Werke anzuregen.

TBUY A ADERE O/RICTR~2 HIT. &30 R 4 515 5 - EAH
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Unter diesem Verzicht, so der Kritiker, sei der offene Appell an die “Mensch-
lichkeit” (hyi@maniti) der Zuschauer zu verstehen. Im Falle von Familie der
Liebe sei dies gelungen wie bei Erde und Soldaten oder Stein am Wegesrand."*”
In 4sthetischer oder emotionaler Hinsicht sei das Werk hingegen nicht in der
Lage, authentische Eindriicke zu vermitteln. Denn der “reine, traditionelle
Geist Japans” (junsui na Nippon no dentdteki seishin) trete nicht hervor,
wihrend der “Geist des abendlindischen Rationalismus” allgegenwirtig sei.'™

Schlufibemerkungen

Die Urauffuhrung von Familie der Liebe erfolgte nur wenige Tage, nachdem
der Angriff auf die Sowjetunion im Juni 1941 die Landverbindung zwischen
Japan und Deutschland zerschnitten hatte. Zwar wurden auch in den Folge-
jahren vereinzelt Filmkopien auf dem Schiffsweg ausgetauscht, die Adaption
der Erzahlung Agnes Sappers zahlte jedoch nicht zu diesen Werken, wenn
den Angaben des Innenministeriums Glauben geschenkt werden darf."”' Das

REWVWSEZ L, #MOMHRL ZNEIY HIF LN, — KR OB & KE)
ZOERBIZTHOTRINE RO, ZORDIZIIME Y bkt L nsd
DMLY RPNIUNER SR NTH S 5, | TSUMURA: “Kokumin eiga to shite no ‘Ai
no ikka’”: 258.

149 Ebd.

150 Ebd.: 260. Eine vergleichbare Ansicht vertrat Otsuka, der anfuhrte, dafl die landesspezifi-
schen Freuden und Leiden nicht zum Ausdruck kamen. OTSUKA 1941: 47.

151 Ausfuhren sind bis Ende Januar 1944 dokumentiert. Danach brechen die “Filminspektions-
Nachrichten” des Polizei- und Sicherheitsamts ab. Kopien von Ai no ikka wurden im Juli
1941 in die Mandschurei (an die Mandschurische Filmgesellschaft zur Auffuhrungsnut-
zung), im Januar 1942 nach Shanghai (an die Chinesische Filmgesellschaft zur Auffih-
rungsnutzung), im November 1942 nach Borneo (an die Niederlassung der Filmverleih-
Gesellschaft zum “Trost der Kaiserlichen Armee” (kdgun imon), im Januar 1943 nach
Saigon (an die Niederlassung der Filmverleih-Gesellschaft zur “Kulturarbeit” (bunka
kosaku), im Februar 1943 nach Manila (an die Niederlassung der Filmverleih-Gesellschaft
zur Kulturarbeit), im Februar 1943 nach Nord- und Mittelchina (an die “Abteilung zur
Unterstutzung der Soldaten des Heeres” (Rikugun Shuppei Bu), im Februar 1943 nach
Rangun (an die Niederlassung der Filmverleih-Gesellschaft zur Kulturarbeit), im Februar
1943 nach Bangkok (an die Niederlassung der Filmverleih-Gesellschaft zur Kulturarbeit),
im April 1943 nach Singapur (an die Niederlassung der offentlichen Filmverleih-
Gesellschaft zur Kulturarbeit) sowie im Oktober 1943 nach Sumatra (an die Niederlassung
der Filmverleih-Gesellschaft zur Kulturarbeit) ausgefuhrt. Vgl. die entsprechenden Mo-
natsberichte in NAIMU SHO KEIHO KYOKU: Eiga ken’etsu jihd, Bde. 37 u. 40 (1941 u.
1942-44), [Nachdruck:] Fuji Shuppan 1986.
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ist um so bedauerlicher, als eine inlandische Verfilmung der Erzahlung, mit
der Generationen von Kinobesuchern aufgewachsen sind, bis heute ausgeblie-
ben ist."*?

Obwohl der Kreis zum Land des Ursprungs somit nicht geschlossen werden
kann, erlaubt die Untersuchung interessante Schlufifolgerungen. So zeichnen
sich unterschiedliche Wahrnehmungen des Sapperschen Familienbilds ab,
wenn die Haltungen staatlicher Einrichtungen in beiden Landern verglichen
werden. Wiahrend nationalsozialistische Institutionen zunehmend von einer
Idealisierung sprachen, betonte das Kultusministerium des Kaiserreichs die
Nahe zur Praxis im landlichen Raum, welche als Modell fur die gesamte
Nation dienen sollte. Selbst wenn man die Bearbeitungen des Stoffs beriick-
sichtigt, verdeutlicht dieser Umstand, wie unterschiedlich die kulturellen Mo-
delle waren, die der nationalsozialistische Staat und das Kaiserreich forderten,
um diesen Aspekt gesellschaftlichen Lebens zu formen. Indem es “die mensch-
liche Seite des Familienverhaltnisses, die Liebe, zum Grund und Kern der
Familie machte™'>, zeigte sich das japanische Ministerium einem bildungs-
burgerlichen Verstandnis europdischer Herkunft verbunden, dessen Rezeption
bereits in der Meiji-Zeit eingesetzt hatte. Dagegen hatten sich zeitgendssische
Institutionen in Deutschland ausdriicklich von diesem Bild gelost, um fir ein
biologistisches Modell der Lebensgemeinschaft einzutreten, auch wenn sie in
der Offentlichkeit andere Formen instrumentalisieren mochten.

Vor diesem Hintergrund entpuppt sich die eingangs angefuhrte Bezeichnung
“nationalsozialistischer Familienroman” als “produktives Miflverstandnis”.
Sie beschreibt nicht textuelle Merkmale der Erzahlung, sondern die Haltung,
in der sie im Japan der frithen 1940er Jahre rezipiert wurde. Obwohl dieses
MiBverstandnis den gemeinsamen Ausgangspunkt der offentlichen Diskussion
bildete, gestaltete sich der Meinungsaustausch kontrovers. Staatliche Akteure
waren nicht in der Lage, die Akzeptanz ihrer Auslegung des Familienbilds
durchzusetzen. Tatsachlich widersprachen zahlreiche Beitrage nicht nur der
Position des Kulturministeriums, sondern sie bildeten auch einen bemerkens-

152 Es war wiederum ein auslandischer Regisseur, der erstmals auch dem deutschen Publikum
eine Filmversion vorstellte. Unter der Leitung Varis Braslas nahm der Stoff die Gestalt
einer lettischen Wintergeschichte an, die im Jahr 1993 unter dem Titel Aufregung um
Weihnachtenim Rahmen des Frankfurter Kinderfilmfestivals aufgefuhrt wurde. Eva-Maria
LENz: “Torkelnde Viter aus der Klamottenkiste. Leitfiguren wanken. Uberblick uiber die
Filme des Frankfurter Kinderfilmfestivals”, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 7. Oktober
1993.

153 So die Worte des zeitgenodssischen Volkskundlers Horst Becker. Ders. 1935: 103.
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werten Gegensatz zur frihen Aufnahme des Werks im deutschen Sprachgebiet.
Denn viele japanische Kommentatoren identifizierten sich zwar mit den the-
matisierten Idealen, doch die von deutschen Rezipienten haufig unterstrichene
“authentische Wirkung” der Darstellung war fur sie nicht nachvollziehbar.

Abbildungen

1. Zeitgenossische Werbung. Iwamoro Kenji 5 AREW: Shashin eiga shiisei
Nihon eiga no rekishi ‘52 - fxBE4E % H AR E DJEH (“Geschichte des
japanischen Films im Spiegel von Fotografien und Illustrationen”), Nihon
Tosho Senta 1998, Bd. 2: 97.

. Karl Brater. Sapper 1908: n.p.

. Agnes Sapper im Jahr 1914. HerpiNg-Sapper 1931: n.p.
. Ausgabe des Jahres 1941.

. “Familie der Liebe” (Ai no ikka). Sapperu 1930.

. Szenen-Foto. Nikkatsu Tamacawa Sur Hensan Iinkar (Hg.): Nikkatsu Tama-
gawa shi H1E% )15 (“Geschichte des Nikkatsu Tamagawa-[Studios]”)
Kobun Sha 1942: n.p.

7. Szenen-Foto. Ebd.
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